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NOTA DE RETIFICACAO

I nf or mamos
Emigrantes
abaixo:

gue
subver s»es do

houve

altera-»es

e mCanhto éos h 0 s
C publatadd no dimneré I8 (2012) Fcanfoiane quaddoo O ,

Na versao anterior

Na versao atual

O artigo examina um desses textos, n
especificamente a canc¢éo intitula@anto dos
emigrantes de autoria da banda pernambuc
Cordel do Fogo Encantado (Resumpag 150)

O artigo examina um desses text
especificamente o poen@antos dos emigrante
de Alberto da Cunha Melo, musicado pela bar
Cordel do Fogo EncantagBesumo, pag 150)

the song entitlecCanto dos emigranteSong of
the emigrants), by the Brazilian band Cordel
Fogo Encantado (Abstract, pag 150)

the poem entitledCanto dos emigrante¢The
emigrants song), byAlberto da Cunha Melo
transmuted into a sondy Cordel do Fogq
Encantado (Abstract, pag 150)

Ha ma discografia do Cordel, entretanto, u
cancdo que destoa do conjunto, intitul&into
dos Emigranted.ancada em 2006, ela faz parte
disco Transfiguracédo, Gltimo CD do grupo e ¢
apresenta diversas musicas inspiradas em clas
literarios. O Cant@ uma excecao a essa e a va
outras regras (pag 158)

Ha na discografia do Cordel, entretanto, U
cancao que merece atencao diferenciada. A b
musicou o poemaCanto dos Emigrantesdo
também pernambucanalberto da Cunha Melq
(cf. livro Noticias, del979), registrando a noy
versdo no disco Transfiguragdo, ultimo CD
grupo, lancado em 20@pag 157)

Ele se inicia... (pag 158)

A cancdo se inicia.(pag 157)

No final da letra (pag 159)

No final do poemdpag 158)

Pois bem, considerando o] bindn
enraizamento/desenraizamento, como abord
peca musical descrita? (pag 159)

Pois bem, considerando o] bindmn
enraizamento/desenraizamento, como abord
poema agora musicad@ag 158)

A primeira observacao diz respeito ao titulo. N
os autores (iehtificados como sendo toda a ban
(pag 159)

A primeira observacao diz respeito ao titulo. N¢
0 autor do poema, Alberto da Cunha Melo (19
(péag 159)

No momento em que o0 jazz é percebi
multiplicamse as possibilidades de leitura
cancao (pad60)

No momento em que 0 jazz € percebi
multiplicamse as possibilidades de leitura
poemacanc¢adpag 159)

(...) aplicado a uma letra também incomum
padrbes do Cordel (pag 160)

(...) aplicado a versos também incomuns
padrées do Cordel (compostos por Alberto
Cunha Melo)péag 160)

Simultaneamente ao inicio do jazz, a letra com
a descrever os locais de origem dos emigra
(pag 160)

Simultaneamente ao inicio do jazz, wersos
comecam a descrever os locais de origem
emigrantegpag 160)

No caso d&Canto dos Emigrantes grande méritg
do Cordel do Fogo Encantado foi o de unir am
as faces do processo (pag 161)

No caso de dCanto dos Emigranteso grande|
mérito de Aberto da C. Melo e do Cordel do Fo
Encantado foi o de unir ambas as faces do prog
(pag 161)

Obviamente, o fato de a banda ja possuir
carreira consolidada ao lancar a cancéo... (pag

Obviamente, o fato de a banda ja possuir |
carreira conglidada ao lancgar o poema musicad
(pag 161)

E importante perceber que o0s recur
instrumentais acompanham a subdivisédo da
(pag 159160)

E importante perceber que o0s recur
instrumentais acompanham a subdivisdo tema
do poema (pag 159)

Dai é possivel compreender o papel destinad
imagindrio e a memoéria na letra (pag 159)

Dai é possivel compreender o papel destinad
imaginério e & memoaria no poema (pag 159)

MELO, Alberto da Cunha. NoticiarioRecife:

Edicdes Pirata, 197®ag 162)

do
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APRESENTACAO

O presente numero € uma discussdo sobre Performance e Poética. da Voz
Interessararmos as operacdes performaticas relacionadas a expressao vocal, abrangendo
desde as textualidades poéticas e narrativas de transmissdo dominantemente oral,
vocalizacfes da poesia contemporanea, experimentacdes da poesia sonora, até aspectos
da interpretagéivocal no canto e nas artes cénicas.

A revista € aberta com artigo do polipoeta Enzo Minacelin 0 selRomanzi
Nelle i il suono dei suoni la parola dele parole opera polipoetia n.11 per Abraham
Abulafia Nele, o autotrata da obra do rabino do séctdll, Abraham Abulafia, e
analisa as suas regras de execuc¢ao que envolvem tempo, lugar e o desconhecimento

O professor canadense, especialista em jogos de videogamey, Thabet trata
das relacdes entre jogo e narragvaseu artigorThe mind & the mdune: performance,
game design, and humanitigspartir de um ponto de vista estruturaljstaautor afirma
gue os jogos sdo uma forma de arteratava performativa mais proximeda arte
cinematografica em termos de desempenho e substBfeidiscute, mda, o lugar dos
estudos dgpgos de videogame nas universidades.

Daniel Batista Lima Borges, mestrando em Teoria e Historia Literaria pela
UNICAMP, no artigo intituladadCompletando a escritura: a performance do Palhaco de
Reis de Guadalupéem como objavo discutir possibilidades de estudo de causos com
vistas a ressaltar as particularidades expressivas e culturais de Folia de Reis atuante no
municipio de CacapavaP.

Saindo da perspectiva cultural da performance do Palhaco de Reis e indo em
direcdo a corporeidade vocal do ator a partir de um fragmermdeeteu acorrentado
o artigoPoéticas performaticas da voz: explorando arquétipos vocais na corporeidade
do ator, de Vagner de Souza Vargas e Denise Marcos Busstiatd @ processo de
preparo para o trabalho teatral a partir de técnicas mais adequadas para habilitar o corpo
do ator e sua voz até o0 momento da apresentacdo. Para isso, os autores desnudam o
processale criacdo de uma partitura cénica de um fragmento do texto de Esquilo.

Ainda sobrecorporeidade, o artigo de Ceres Vittpriofessora do curso de Artes

Cénicasda Universidade Estadual de Londrina (UEL) eutdranda pela mesma

BOITATA, Londrina, r6,janjul 2013.
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instituicdq trata dosRegjuicios do corpo sonoro em Antonin Artaud e Klauss Vianna
Neste artigo, a autora enfoca, sobretudprazesso de vivéncia corporal, em especial a
ideia de movimenta@onsciente de Klauss Vianna, alinhaal@ poesia do espaco em
Antonin Artaud. Tal abordagem aponta uma perspectiva sobngerdormancee a
dramaturgia corporal, construindo uma imagem a partir da aproximagdo de duas
realidades.

O primeiro artigo da nossa secdo lividé or al i dade em APonci ¢
(2003)i uma pulsdo da memodria afdescendentde Manoela Fernanda Silva de Matos,
mestranda em Estudos Literarios pekal. Neste artigo, autora trata da impténcia da
oralidade no romandeoncia Vivéncipde Concei¢cao Evaristatravés da vode Poncia,
personagem principal da obembusca de umememodria afredescendente

O segundo artigo, déassiano Mda Fernandegambémmestrando em Estudos
Literarios pelaUEL, nos mostra, a partir de uma abordagem discurdvagénero
romanescoas vozes sociais presensss A hora da estrelade Clarice Lispector. Entre
a personagem principal Macabéia, o aygersonagem Rodrigo S. M. e a propria Clarice,

o articulista delineiaasvozes e 0s momentos em que eascruzanem meio a uma
narrativa que, por vezes, parece ter um cuntmospectivo eao mesmo tempaocial

Em seguida, temosartigo Entre a voz do simbolo e o eco do imaginario a voz
poética de Paula Tavaresle Mara Regina Avila de ®ila, mestre enHistéria da
Literatura pela Universidade Federal do Rio Grande (FURGIi 0 foco éa poesia africana
contemporanea de Paula Tavares quediz respeito arelacdo entre simbolo e
imaginario,em busca da construcdo de uma identidade culurtehticamente negra,
interligadaao universo cultural angolano.

O artigo seguintedos professores Me. Renato Vieira de Souza e Dr. Agenor
Sarraf Pacheco, intitulad@rafismo em varinhas: memoarias e estéticas-aithgenas
em margens amazonicdaz uma analise da poética imagética dos grafismos encontrados
em varinhas confeccionadasr comunidades da baia de Maraj6, no Para. Os autores
dialogam com a memoéria das mulheres da ilha de Mosqueiro e da cidade de Soure,
descortinando saberes de influéncia africana e indigena, presentes na cultura amazénica.

Na sequéncia, tratando da cultma Amazoénia oriental, as bruxas amazodnicas
sdo objeto do artigo de Fernando Alves da Silva Janior, mestrando em Linguagens e

Saberes na Amazonia, da Universidade Federal do(BBR&A). No artigolmaginario e

10
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representacao feminina na narrativa miticardatintaperera, Arcaparé Braganca/PA
seu autor faz uso das narrativas de Dona Maria Silva de Aviz para compreender a
condrugdo do mito da Matintaperera

Por fim, no fechamento desta edicdo, temos o afigensino de literatura
popular nos cursos detras em instituicdes publicas do nordestscrito pelo Professor
Dr. Josivaldo Custddio da Silva, leva em consideracéo as diretrizes curriculares para o
curso de letras e as orientacfes curriculares para o ensino médio para analisar as grades
curriculaes de dezenove instituicbes publicas que possuem curso de letras e sua relacéo
com o ensino de literatura popular.

Com isso, apresentamos aos leitores o nimero 15 da nossa Revista e esperamos
gue as leituras aqui presentes possam, de uma maneira ouajecontribuir para a
ampliacdo dos estudos relacionados a literatura popular e as poéticas orais.

Alexandre Ranieri

Alexandre Vilas Boada Silva

11
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ROMANZI NELLE | IL SUONO DEI SUONI LA PAROLA DELLE PAROLE
OPERA POLIPOETIA N.11 PER ABRAHAM ABULAFIA

Enzo Minarellt

Genesi, ideazione e sviluppo di una performance
Spero non sia veritiero quanto affer matc

interessante dell dopera stessao, perch® all
lo penso che la performance sia invece necessaria per la verifica reale del prodotto
finito, altresi importante comprendere la teoria della polipoema, quanto ha preceduto
| 6evento I|ive, perch® deve sempre esserci u
Nel mio caso, & noto, nulla & lasciato al caso, né rientra nei miei schemi di
esecuzione | 6i mprovvisazione.
Prima di @dentrarmi nei prolegomenRomanzi nelle ie necessario fare una breve
premessa.
Loulti mo mi oFamaRogus,dNews Yonk,a201@) e stato concepito
all dinsegna di una estrema tecnologizzazion
linguistico seppur ridotto al breve segmento di parola o fonema, assumeva posizioni di
netta rilevanza rispetto al tratto rumorico o musicale; tutti i sudraliesono stati filtrati
attraverso un software che ne ha alterato lo spettro, ogni suono puo asserente
ricondotto ad uno diverso rispetto a quello di partenza, e nonostante io stesso con la mia
voce abbia prodotto quasi tutto | 6apparato
una mia voce «altra».
Dopo aver passato anni assorbito destpessessione computazionale, ho avvertito
profonda | a necessit”™ di di sintossicar mi|, (
Sé e per sé, una voce libera da succedanei informatici e da appigli tecnologici, ritrovare il

primitivismo della vocortta, per usare un termine da me coniato.

Alla ricerca del fiume sacro Sambation
Da oltre un decennio coltivo interessi mirati verso la cabala, a parte i miei viaggi in

Israele sempre per motivi poetici, ho sviluppato una particolare sensibilita verso

| ®raismo, convinto che sia piu che religione una filosofia, con una scrittura dalle forti

!Polipoeta, tradutor com mais de 60 obras publicadas, autor do "Manifesto da PolipoesiaigValénc
1987). Coordena atualmente o Arquivo de Polipoesia 3 Vithe//www.3vitre.it

13
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valenze di poesia. Il personaggio che ha catalizzato la mia attenzione & un rabbino del
Xl secolo, Abraham Abulafia (1240291), dalla vita avventurosa, perché néanc
ventenne abbandona la natia Zaragoza, nel nord della Spagna per puntare Israele dove
intende vedere di persona il flume sacro Sambation; un prototipo di nomade, invaso dal
sacro furore delle scritture bibliche, ma anche nel contempo uomo che ha emsuto
Satana a fianco per quindici anrui stesso lo scrive prima di sposarsi definitivamente

con Dio.

Il prototipo della permutazione

Non € la sua vita, per quanto stimolante possa essere, ad avermi attratto, quanto la
sua teoria di studio permutazionale sui nomi. Se pensiamo alla permutazione come atto
creativo, viene subito in mente la poesia di Brion Gysin, che nel 1960, la sfrigttanini
operativi, anche se bisogna aggiungere che la sua permutazione era frutto della
programmazione di un computer ad opera di uno studente inglese lan Sommerville,
sfuggito allodéUniversit™ di Oxford pgrear rifuc
Gysin. Stessa osservazione va fatta per le esperienze denofapatenark | 1961 e
Tape mark 111 9 6 3, di Nanni Bal estrini, dove | 6ha
oppureTag Surfusiondi Jacques Donguy del 1996.

Si tratta in buona sostanza diedli che acutamente Max Bense ha chiamato «testi

stocastici e, i n qguanto | a macchina decide p

Abul afia, doéaltro canto, elabora | e sue t
dall é6interno, il pr ot o traimpnwto,kentaltracchpné r mut a z
i nganni , all estisce manual mente con carta

organizzando una costante modifica linguistica attraverso una girandola terminologica;
non necessariamente parte da lemmi codificati, anzi spessolacerti, sillabe, unione
di monemi arbitrari, che svolge e stravolge in maniera esponenziale, applicandovi regole
mat ematiche. Scopo dichiarato dei suoi eser
nelle poesie da San Giovanni della Croce &data Teresa da Avila.
Purtroppo sara messo in disparte se non proprio scomunicato dai cabalisti ufficiali
perché osa, primo, dichiarare che questi esercizi possono essere praticati da chiunque, e
non solo dagli iniziati alla cabala, secondo, per spiegaesto contatto divino ricorre
spesso a similitudini erotiche, il che non era una novita se si pe@Gaatado dei Cantigi

eppure proprio a causa di queste due ragion

14
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e abbandonat o di&ontna tictno a Maka], madper secdli & sut t@oria

verra sistematicamente oscurata.

Léincomunicabile e I 6irrazionale nella razi
Ho meditato a lungo su questo magma i ndi

incomprensibile, passdo giorni e giorni in varie biblioteche italiane [Modena, Venezia,
Bologna], una volta rintracciati i suoi rarissimi manoscritti.
La prime osservazioni a guidarmi su questo materiale sacro elaborato da rabbi
Abulafia vengono paradossalmente da due po&iedetti, attraverso ilanfreddi Byron
mi convinco che fAle parole sono respiroo, i
quindi corpo, per quanto ci possano sfuggire, nella loro astrattezza, sono reali e irreali nel
contempo, nulla e tutto;@avanti a questa apparente incomprensibilita, davanti a questo
invalicabile muro del significato, un altro poeta maledetto, francese questa
volta, Lautr ®amont, c¢ci avverte che #fil néy a
Vero, questi esercizi permutatori concepih dbulafia, per quanto possano
sembrarci astrusi, ostici, aspri, privi di un nesso logico, non sono incomprensibili, perché
si collocano alla fonte del linguaggio, alla lallazione cosmica, alle origini del processo
articolatorio.
Siamo trasportati per derersi dentro ad un originale labirinto di attivita estetiche
che si svolgono secoli prima delle sperimentazioni del Dada tedesco, di Hausmann, di
Schwitters, dello stesso Hugo Ball, anticipando anche lo Zaum e il corrispettivo
linguaggio transmentale diituristi russi.

Abulafia, pur muovendosi in un contesto religioso, ma abbiamo visto che lui stesso

contemplava | 6apertura ai l ai ci, ai non cr
nella misura in culi fa dell 6incomulai cabil e
l inguao (1), i nsiste su un approccio estretl
ammasso |linguistico indecifrabile, estraen
comincia |l addove cessano i contenuti o [ Heln

E evidentementper suaso che gi~ | datto permutator

direbbe Valery, in quanto riesce a coniugare ratio e fantasia, ordine e fafths@o r di n e

il piacere della ragione, ma il disordine

Larespirazione triadica-caporhld accoppi ament o VO«

15
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Abulafia non si accontenta di costruire un grande affresco di scambio
permutazionale, ma indica anche le regole di esecuzione, soprattutto stabilisce la
necessita del respiro triadico, composto da tto @spiratorio, da una pausa di
tratteni mento del fiato e da wuna terza fas
tipologia di respiro che si riscontrera nello yoga [puraka, recaka, kumbhaka].

Non basta, Abulafia, da vero performer o novelldigu®eta, accoppia al suono la
gestualit”™, suggerendo vari movimenti del ¢
fiato, giungendo a quella che io ritengo essere la vera rivelazione della sua tecnica e che
personalmente ho applicato durante la midgpmance dRomanzi nelle.i

Nell 6atto performativo il performer mant
verso | 6oggetto del suo performar e, per es¢
allungava forse un poo tondevp gicendd che avavaegiap au s e
i suo bel daffare nell 6organizzare | a pe
déinsuccesso e alla sopportazione del pubb

casualita del momento, altri leggono, altri svolgono oealte quanto memorizzato, ma

nessuno ha mai pensato, come invece ha indicato Abulafia, di accoppiare mentalmente
una vocale con una parte precisa del corpo: la O con il torace e il diaframma, la A con

| 6esofago e | e cost ol dlaldoalal&ringe,datesth,dnagpo | a e
e la U con le viscere addominali, lo stomaco, il fegato. In stretti termini performativi
significa che mentre verbalmente il performer esegue la vocale, il suo spirito € totalmente
assorbito dalla parte del corporrispondente.

Posso confermare che  unbesperienza unic
svolgo le sezioni intitolatde 6 e mo z i o n e , Geanletricevocalioae lad aper t a
prigione delle vocali fisicamente modulo la vocale, ma spiritualmestano tutto
concentrato sulla parte del corpo indicata secondo le regole del rabbi. Non mi era mai
capitato.

Performare seguendo questo approccio, mi ha creato una speciale tensione interiore

che non avevo ancora speri meprtunamoesicadéll a sci

pensiero puro, nella quale | 6alfabeto assun
Léessenzialit”™ primigenia della vocoralit
Romanzinelle,i =~ titolo intraducibile dalléital

nome e cognome Enzo Minaieih perfetto stile Abulafia, nel suo nesense significa
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molto: quanti romanzi si possono scrivere nelle i? Ovvero quante parole si possono dire
sul nulla? Quante affermazioni prive di senso hanno senso? Il termine «romanzi» puo
i ndur r e alide®d concentrae un mmanzo aelle i, rientra a pieno titolo tra
guelle impossibilita rese praticabili dalla sperimentazione vocorale.
Il doppio sottotitolo,il suono dei suoni la parola delle parglentende riferirsi al
grado zero del suono, alla primast anza di verginit®™ della p
guando non esisteva nessun linguaggio, allo status primordiale dove tutto ha avuto inizio.
Se, é possibile inseguire la scrittura del libro dei libri come sognava Mallarmé,
altresi io credo che sossibile indicare il suono dei suoni, la parola delle parole, ovvero

| 6essenzialit”™ primigenia della vocoralit"™,
i mpronta sonora. Per parola non  da intend
abitraria di | e mmi dopo underuzione, i cl i
perch® fAbisogna | asciare alle |lettere |l a po
mal grado | 6esistenza dell e par Rabke dosef 3) sec
Razin.

La performance Romanzi nelle i
Ho strutturatdRomanzi nellé come segue:

Introduzionelntroduction
La chiave dei nomlhe key of names

[
Léemozi on e The enhotioa of thevowels i /

Il
Geometria vocalic’¥owel geometry

1]
Léaperta pr i gheoperprigsbredfVowelsvocal i/

1
Léeden nlheshiddersaeden /

I
La voce grossa galgal per Dio
The rough voicé galgal for God
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Il
{La sin foniai galgal per Enzo
The sym phony galgal for En¥d

2
Luce dOo Lightoktimtdllextt t o /

I
YHVH Tetragrammaton il nome impronunciabile
YHVH Tetragrammaton the unpronounceable name

Il

YHVH Tetragrammaton il nome impronunciabile
secondo Abraham Abulafia

YHVH Tetragrammaton the unpronounceable name
according to Abraham Abulia

3

Met at r o n Métarénrihg Aniged /
il nome mistico che appare

the mystical name who appears

4
Divorzio dei nomiDivorce of names

5
Satan 359

| e Il partel and Il part

Finale

I

Indossa queste parole in gola
Wear these words at your throat

Il
Il grande Nome, eroico e terribile, quadrato e triangolo
The great Name, heroic, terribile, square, triangle

1]
Il giardino chiuso del poetprofeta
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The closed garden of the pgebphet
Lointera opera dura 45 mi nut inte ld n al cu

permutazioni indicate da Abulafia, altrove le invento io stesso, le uniche parole

chiaramente intelligibili son®@atan Romanzi e nel finale laddove opero sulla coppia

Poeta/Profetajuasi in assetto di paronomasia. Tutte le restanti combinazigaidtiche

sono uno sterminato, infinito campo di permutazione continua dove prevale la vocalita, il

puro suono, il trionfo vocalico, | 6esuber an
Tecnicamente mi affido alla respirazione triadica, come detto, mentre i movimenti

del corpo(testa, occhi, braccia, dita) sono stabiliti secondo il senso della titolazione della

sezione.

Mi sono soffermato a lungo sull dédintonazi
guesto punto, Abulafia  stato eersacemev o . Mi
i tono e |l e sue modulazioni, | 6accento d

articolazione dei suoni, ci permettono di variare in ogni modo, quantitativamente e
gualitativamente, il valore emotivo della parola. Un minimo fonico é suffiei@amendere

e trasmettere un ricco cont e nSittatbaindomdoc et t u al

di undefficace definizione che sintetizza 8
poesia |lineare, cos?® ho ddton, apuntdeirengeice gar e
| 6emozione del suono, nonostante | o stesso
future affermazioni sulla ambiguit"™, sugge
per mutazioni, pi % pot er e ictracomDiocia IfeGepsario Se mbr a

un nonlinguaggio, non certo il linguaggio codificato, come anche ricordava Pound, in
tarda eta, in poesia bisogna «condensare» ovvero non si pud comunicare il profondo con
un linguaggio di superficie.

lo sono convinto che Igrande poesia esiga come ipostasi il seguente dogma di

Abul afia nNnabbi fiducia nel nome e non nel |l 06

* Un piccolo, grande mistero
La parentesi graffa su questa sezione sta ad indicare un piccolo, grande mistero, un
avvenimento emblematiamapitatomi durante la videoregistrazione che ho fatto di questa

performance prima di proporla dal vivo.

19
BOITATA, Londrina, r6,janjul 2013.



Boi iRé®gi sta do GT de Literatur a-4Gr0adl e Popular da A

Una volta terminati gli schemi di esecuzione, memorizzati i movimenti e i moduli
tonali, e prima di iniziare la videoregistrazione, ho deciso di seglmreno tre delle tante
regole che Abul afia stabilisce per | 6esecuz

La prima, bisogna essere da soli, la seconda, trovarsi in un luogo dove nessuno
sappia cosa si stia facendo, terzo, occorre che sia notte fonda.

Cosi, attenendomi rigorosamente a queste disposizioni, ho fatto una prima
registrazione, e quando ho controllato a casa il video, mi sono accorto che
inspiegabilmente mancava questa parte, nonostante io mi fossi ben allenato e preparato
per svolgere tuttk performance che in totale non supera, come scritto sopra, i 45 minuti.

Non capivo proprio perch® | davessi saltata.

Ho deciso allora, di ripetere la registrazione a due giorni di distanza dalla prima, e
guesta seconda volta, mi sono particolarmente esdr@to su questo punto
inaspettatamente omesso la prima volta.

Cosi ho fatto, sempre rispettando le tre regole di Abulafia, sul tempo, sul luogo e
sul fatto che nessuno dovesse sapere cosa stessi registrando. Quando sono arrivato a casa
ed ho controllatdl nastro video, incredibile! Anche questa volta quel brano non era stato
registrato nonostante fossi sicuro, assolutamente sicuro di averlo eseguito.

Non riesco a darmi una spiegazione razionale di questa mancanza. Ho desistito.

Pare che una mano inMiglie abbia voluto che io non registrassi questo pezzo.

Accetto questo segnale dalldéaldil ™. Cono
uso da anni, e mai e successo un incidente del genere, e poi perché su tante sezioni che
compongono il polipoema, sempeu quest o galgal si ~ accanit

Ma cosa € questgalgal per Enz@ Il galgal € un poema circolare combinatorio che
io ho applicato al mio nome, e fin qui nulla di strano, forse la mia presunzione, punita da
una mano di vi na, ure questo gagal sidpd dgalgal pereDid? Sice s e g
inseguendo una suggestione senza senso? Mi sono fatto prendere troppo la mano da
guesto eccesso di misticismo polipoetico?

Pero questo fatto inquietante mi e successo per davvero!
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La lettura infinita .
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The path of the names
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THE MIND & THE MACHINE:
performance, game design, and humanities

Tamer Thabét
Introduction
This article argues in favor of teaching video game design as a humanistic
discipline. InThe Art of Videogam&2009), Grant Tavinor defines video games asma for
of fiction and art. Based on some of the

standpoint on game (UhresCiawfordeon Same Peasig@®@B)y, at i o n

C

and Hui zingads descr i pHomoLoder$io64), hvdlredsonn ct i ons

for the approach of housing the undergraduate game studies and design in the faculty of
humanities as one discipline. The rationale of why the art and technology of games should

me et i n humanities emerges fr themansireampr es e nt

games; that is, what they show and what they tell. This is of course a case for intellectual,
enlightened, inspired, and thougtovoking game stories, and how this could be
achieved in the humanities.

The methodology used in this essagrst by corroborating the kinship between

video games and other narrative arts from a structural and taxonomical point of view.

Manfred Jahndés organization of the narrat.i

this article to finding where do videgames stand among other traditional genres and
what that means: the structuralist perspective tells us that games are performative
narrative art form closest to the cinematic art in terms of performance and substance. The

methodology of locating games wiitithe narrative art ecosystem is one way to shed the

|l ight on games6é disposition and thus argue

Taxonomy

The motivation to relate video games to other fictional forms is twofold: first, to
understand one aspect of gamagltifaceted nature by using an already acknowledged
framework; that is, to understand where games stand among other fictional and art forms

in the traditional tree of genres. Second, to elaborate that games are in fact a performance

2Doutor em Letras (Estudos Literarios) pela Universidade da Antuérpia (Bélgica), professor visitante do
exterior junto ao Programa de P@saduacdo em Letras da UEL, bolsista da CAPES.
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carried by the playeto tell a story. Games are a young form of artistic and narrative
expression and performance is key to understand the new ways games make us tell and
perceive our stories.

While the difference between games and film is held with respect, games are closes
to cinematic art in the structural sense: a product of collaborative imagination of writers,
artists, level designers, and other talents. This will in turn direct us toward the importance
of content in games and the kind of training that universitied teprovide or continue
to provide for future game designers.

Let us start with an extensive quotation by Roland Barthes that offers a useful
framework for pursuing this question of the game genre:

There are countless forms of narrative in the wdfldst of all,
there is a prodigious variety of genres, each of which branches
out into a variety of media, as if all substances could be relied
upon to accommodate mandés storie:
narrative are articulated language, whether oral ottemw
pictures, still or moving, gestures, and an ordered mixture of all
those substances; narrative is present in myth, legend, fables,
tales, short stories, epics, history, tragedy, drame [suspense
drama], comedy, pantomime, paintings (in Santa Ursula by
Carpaccio, for instance), staingthss windows, movies, local
news, conversation. Moreover, in this infinite variety of forms, it
is present at all times, in all places, in all societies; indeed
narrative starts with the very history of mankind; thereas,
there has never been anywhere, any people without narrative; all
classes, all human groups, have their stories, and very often those
stories are enjoyed by men of different and even opposite cultural
backgrounds. (1975, p.237)

Manfred Jahn organizethe different genres, forms, and media referred to by

Barthes in the following taxonomical diagram, encouraging his readers to add
unaccounted for genres to the tree structur
for by any protoernypextr adaor ptl ayse®? hg@emi ¢ st
(2005, N2.2.1.).
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Getres
ratyative e . not-tarrative
/‘\__\__\____‘ e [description, argumernt, ..]
- written'prinded petformed - |
- Lyric
/ﬁx //"}f\\_\ ; it

novel  short  narrative script play film  opera !

story  poem T

play=  filtn-  opera
script  soript  script

I n Jahndés tree structure, video games wou
narratives: Genre > narrative > performed > video games. Game fiction belongs to
performednarratives for two reasons: the performance involved in the storytelling and

the substance of which games are made.

Performance

Drawing on the studies of Huizinga, Laurel, Pearce, Whitlock, Newman, and Hand,
we can claim that performance is an integrat pathe storytelling in games, just as it is
in film and theatre, where the story canno
Homo Ludens: A Study of the PiRlement in Culture Huizinga identifies two
overlapping functions of play: it functior®th as contest and as representation (1964,
p.13). He emphasizes the element of performance in the functions of play since to him
the aspect of fArepresentationod in such a ca
He argues t hati ofnfst chhenwsa ntiwe fimncstuch a way
a contest, or else becomes a contest for t
t hus he underlines the el ement of fAperform
representation indicas a display before an audience. He describes performance in play
as an imaginative fAstepping out of common
leads to a transformation of the self and loss of consciousness of ordinary reality. Both
functions of catest and representation are interconnected and evident in video game
fiction, while in the case of fiction transmitted through other media only representation

can be a function; the story is not a contest with which the audience is engaged. To
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summarizeplayers of game stories experience a contest in which they are challenged by
the virtual world of the game to devise the best representation and performance.

The foregoi ng a nHoiogladesshows thertonceptuahbpradd s
between play and stosen terms of three significant traits: the creation of a pretend world
with its own time, space, and consciousness; the inevitability of the suspension of
disbelief so as to sustain this world; and the fact that the players are challenged to achieve
the kest performance for the best representation.

Looking at BOoraputdra as [reatd 393),0me see how the critic
groundsherhumaco mput er activity theory in Aristot
where the Greek philosopher defines perfanoe as the material cause of the dramatic
work (what the dramativork is made of). In the humatomputer activity, Laurel argues
that performance is the material cause of the pleasurable perception of pattern. The pattern
in humancomputer interaction, caording to her, is made through the selection and
arrangement of signs, including verbal, visual, auditory, and other nonverbal phenomena

when used semiotically (1993, p.50).

I n ATowards a Game Theory of Ga me 0, Cel
operabr so0 in video game narratives. The secon
of the fAperformativeo: ARnThe emergent narr a

interpreting the game underwayo (20684, p. 14
the product of play and that conflict in games produces a performative action.

Katie Whitlock argues, in ABeyond Linea
performance due to interactivity, and that the narrative houses this performance (2005,
p.189), whie James Newman in Videogames underscores performance as an integral
component in gamesd narrativity (2004, p. 10
creates the plot and establishes the communication between the player and the system.
Similarlyandf i nal | vy, Richard Hand in ATheaters of
performance, and maintains that this performance is an important point of access to
studying games from a dramatic perspective (2005, p.210). Play is conceptually
performative andt is an obvious component of game fiction because the player is a
performer in the story.

What we can take away from Huizinga, Laurel, Pearce, Whitlock, Newman, and

Handbs previous <c¢l ai ms, is that (1) play a
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natue (2) playing the game i s an dth¢gamed repr e
player assumes the role of a performer during play. However, in these pages we will keep

our focus on actors in theerformance other than the game player: the nonplayab
characters. BIOSHOCK (2K Boston, 2007) is perhaps one of the best examples of
successful game storytelling, where the designers did not rely on noninteractive cut

scenes for storytelling, rather, they allowed the story to unfold through the live fitterac

of the player with the nonplayable characters. The lively performance of nonplayable
characters allows fascinating and genuine fictional situations in BIOSHOCK, for which

the credit goes to writers, artists, animators, and programmers. The poiist ingrenly

that the credit for such an artistic creation goes to a team of diverse skill sets, but mainly

that such team was inspired by the past and its intellect: the political idealism of the early

t wentieth century, Ay n RlathedAdt Decd Qyte df theo v e | A
environment , and above al |-thetop melodramaticp | ay abl
theatrical performance reminiscent of the era. Now we can begin to argue that such
creative team has been exposed to history, literature, afadrperg arts. This brings us

to the second aspect that anchors games to the narrative performative arts.

Substance

The second reason for placing video games among the performative genres is
because of the substance of which they are made. Here it ittosefpeat a section from
Barthesd citation (1975, p.237): dnas if all/l
mandés storieso. Barthes points to the pot
storytelling. The video game as a vehicle of narraigsvenade of a mixture of written
language, cinematic clips, pictures, graphics, and the three filmic sound tracks (dialogue,
music, effects). Films are generally created from an ordered mixture of text, pictures, and
sounds, and the filmic components inagdgames bring them closest to the cinematic

form.

Adapting Jahnés generic map
Based on the performative aspect and the substance of video games, such games
can be considered a performative narrative genre, and, therefore, we can add games as a

separatmode on Jahnés generic map:
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Getres
ratyative e . not-tarrative
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) ~ Lyzic
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story  poem T

play  film- cpera  Video Games
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What we can take away from the previous structural reasoning is that games, as
films, come to life through the collaborative imagination of writers, artists, and
technologists. Since the video game remains as one of the cwsyHhat we use to tell
stories and express artistic concepts, the time is opportune to discuss what they express
and what a humanistic training can contribute to the talents behind games. At this point,

this article turns to be especially concerned \giimes content.

Humanities and the future of game content

With the rise of games as a form of art and narrative, the overall content (what
games tell and show) gains a great importance because games have become a powerful
and farreaching medium of expraes. The 2011 statistics of the Entertainment Software
Association (ESA) on the gamevideo gameindustry in terms of economic data, sales
figures, and game player data all show that the game industry has been rapidly growing
to such an extent that it has oerto surpass the film industry both in the size of its
audience and in terms of revenues. This telling piece of information becomes even more
relevant to our subject when we take a closer look at the ESA statistical report (p.8),
which proves by means oigtires that the types of games that tell stofiesich as
Shooters, Adventure, Role Playing, Actiball combined are the ones with largest share
of the game audience. In this context, it is of further significance that video games are
becoming more anchore concentrated on storytelling and that they tend to remain by
and large in the narrative ecosystem, which in turn warrants humanist interest.

However, despite the rapid rise of game art and fiction, many have expressed

reservations of the kind of comte being pumped into the main:¢
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More Than a Game: The Computer Game as a Fictional Form (2003) points out that game

fiction has not yet received much WAserious

concentrated on by game desgshand consumers (such as war, science fiction, fantasy)

A

are Al ow down the |literary pecking ordero e
the computer gameo (p.6). Grant Tavinor as
of narratives in g me s : i t o -disted, tlichédy awfully moicected, or simply

l acking interesto (p.110). I n the game st uc

to develop a video game as part of their coursewoirspired by game theories we
discussi ard while most excel at the necessary technical development skills, | usually
clash with my students over the fictive content and the artistic conceptualization of the
game being developed due to the dominant popularity of clichéd fictional conventions.
Time and again, | must challenge my students to break away from dominant clichés, and
my exasperated question to them is wusual/l
we destined to spend the nexte hundred years dealing with mad scientists, zombies,
genetically modified soldiers, and mutant

Blaming consumerism for game clichés is misleading: as many would agree
including academics and art critics, there are numeroussargiited AAA game titles
that respect the mind of mature-adnscious audience. Therefore we need to turn our
attention to game programs and game educators. The vast majority of the present great
game designers have not graduated from a game program due to the infancy of the
medium. However, Chris Crawford in Chi@&awford on Game Design points out that
they are all great readers. The names he lists include Sid Meiere, Dan Bunten, Brian
Moriarty, Gordon Walton, Greg Costikyan, and Eric Goldberg. This is the first thing a
vet eran game des i g npopulataybu micdenth a windrous and/ a n t
colorful diversity of ideas, a grand carnival of conceptual heterogeneity. And how might
you go about this task? Simple: You read. Herein lies the greatest failure of younger
designerso (Crawford, 2003, p. 99) .

The appoach of teaching both game studies and design as one discipline in
humanities carries such ideals as serious game content and art, and the production of
intellectual, enlightened, and sophisticated ideas acquired through exposure to arts,
history, classicand storytelling. It is safe to assume that all games have been imagined

before they were conceptualized and produced. Now we concern ourselves with the future
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games yetto be imagined in cultivated minds, and because artistic imagination neither
originates nor flourishes in vacuum, we better galvanize it with the study of culture, art,

literature, and the human condition.

The mind and the machine

No jurisdictional claim is being made here over where games design should be
taught; this is only to highlighte different priorities in teaching games in universities
and colleges. While the latter is known for their focus on the handgproach and the
required technical skills for the video game cratft, this article seeks to present a model
with a differentemphasis. Among the motivations to write this article is the one to present
an educational model within humanities and to reflect on its experience. The Interactive
Arts and Science (IASC) at Brock University in Canada is ayfaa&rold program that
offers students an opportunity to study a variety of interactive digital media including
video games. Two of the core courses | have taught in IASC are on game studies and
game theory, and have evolved over a number of years to include game design.

Students inthese courses explore the philosophical, cultural, artistic discourses on
video games and their design, and gauge their influences on issues such as identity, play,
aesthetics, and stories. One third year course emphasizes that innovative game design
requres creativity and imagination, and neither of which can thrive without inspiration,
and hence the immersion in arts, classics, literature. In general terms, this is to underline
the need to uphold the academic humanistic and interdisciplinary strengibh, the
game industry recommends that we do in universities (Gouglas et all, 2010, p.48). Along
with the seminar discussions, the annotated bibliographies, the reflection papers, and class
presentations, the students develop a tbased game prototypen® of the challenges
involved in teaching a course like this one includes variable levels of skepticism from the
students regarding the theoretical matter of the course, and perhaps some disappointment
because the course is not a 100% game developmesitwlaish is understandable since
making games in clagsfor an undergraduate grotipmay seem morattractive than
reading, thinking about, and asking art and narrative theslated questions about
games.

Another course in the second year deals with gg@niticism and aims to place

games in the larger context of humanities, address the problem of extant game critiques,
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and connect games with cultural studies. While the goal here is to think hard about the
different sets of values in games, another pérthe of this course includes training
students on game design and exposing them to the reality of innovative design, originality,
writing for games, and team management. To place game design in the Arts perspective,
it is stressed again in class that inmagion and creativity do not originate or grow in
vacuum; and therefore, for example, the class is encouraged to examine a classical work
of art, such as Jedn®o n G®r ! me 0 s Pollice ¥&so goaas totlooknfor
inspiration, to analyze, to deconstt, to problematize, and finally to apply a certain value
inspired by the work in designing a character, a setting, a plotline, or a game play
technique.

Reflecting on teaching game theory and game design in humanities, | could say the
main challenge thie is an interdisciplinary one; that is, to find the balance between two
academic worlds that have been traditionally apart and only recently came together. These
worlds are the disciplines of the machine and of the mind: computer science and
humanities. © overcome this challenge, an academic game program should seek students
with backgrounds in computer science, literature, art, digital art, web development,
music, and business to work in interdisciplinary groups. Game programs also need a
curricular balace, variety and flexibility in order to train students on the machine that
brings the game art and fiction to life, while building the belief that what games show and
tell does matter.

Games represent a hybrid cultural artifact containing elements ofvaseft
development, computer programming, digital art, storytelling, culturally inspired writing,
and music. One doesnod6t need to make an exte
minds, thus motivating students to think independently as an inspiredacated game
designers who can relate game content to arts and literature and place their creative work

not only in a humanistic context but also anchor it to cultural heritage.

Conclusion

Even i f games6é content i s cdways he@idd i mmat
myself that games are entertainment systems: they simply do what they are supposed to,
which is to entertain. However, entertainment itself is not to be taken lightly; games also

convey meaning and ideas by depicting fictional worlds, evesms, characters.
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Moreover, games have turned into a powerful tool of expression reaching a rapidly
growing audience, and therefore it is important to start thinking about game content,
which is what many worlglass game designers do: in 2006, David Peiated in a TED

TV lecture that designers convene to discuss ideas such as emotions, purpose, and
meaning in games rather than hardware. He predicts that future games will be
emotionallyabundant experiences rather than mere fun for the next generajmmers.
Academia has an invaluable role in the process, which is not only to prepare the new
softwaresavvy game designer, but to prepare an inspired one by placing game teaching
in the humanistic context; that is to think about the future game desigtiee agure

storyteller, artist, and entertainer.
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POETICAS PERFORMATICAS DA VOZ:
explorando arquétipos vocais na corporeidade do ator

PERFORMING POETIC OF THE VOICE:
exploring vocal in the actordos emb

Vagner de Souza Vargas
Denise Marcos Bussoletti

Resumo:O processo de preparo para o trabalho teatral seja ele fundamentado na estética
que for, implica em um constante comprometimento dos atores na pesquisa das técnicas
mais adequadas para habilitar seu corpo e sua voz para 0 momento da apre§entacéao.
traballo que sera relatado propde uma breve reflexdo sobre o processo utilizado para a
criagdo de uma partitura cénica, a partir de um fragmento ddiextweteu Acorrentado

de Esquilo, utilizando uma metodologia de trabalho com ressonadores vocais associados
a determinados arquétipos. O objetivo geral do estudo aqui apresentado sera o de
descrever a maneira como essa metodologia foi aplicada, concebemino uma
poética performatica da voz. Apos a realizacdo desse trabalho, observamos que essa
metodologia nog€onduziu a percep¢ao de que esse processo se caracterizava por uma
dramaturgia da corporeidade vocal para o ator.

Palavras-chave:Voz; Ressonadores vocais; Corporeidade; Arquétipos; Expresséao vocal.

Abstract: The preparation process for the theatricalklmmsed on any aesthetics, implies

a constant commitment of the actors in search for techniques to enable their body and
voice to the performing moment. The work that will be reported here proposes a brief
reflection on the process used to create a scengosition, from a text fragment of
Prometheus Bound, by Aeschylus. The aim of the present study is to describe how this
methodology, which works with vocal resonators associated with certain archetypes, is
conceived as a performative poetic voice. At ¢ne of this study, we found that this
methodology led us to the conclusion that this process was characterized by a dramaturgy
of the vocal embodiment for the actor.

Keywords: Voice; Vocal resonators; Corporeality; Archetypes; Vocal expression.

Introducéo

Para o ator, os trabalhos corporais e vocais sdo desenvolvidos tendo como base uma
série de proposicdes técnicas que irdo instrumentalizao intuito de que sua
performance publica atenda aos objetivos de se comunicar com o espectadogs§bproc

de preparo para o evento teatral, seja ele fundamentado na estética que for, implica em

3 MSc. Ator, Licenciado em Teatro, pela Universidade Federal de Pelotas/RSil He contato:
vagrervarg@yahoo.com.br

4 Doutora em Psicologia. Professora Associada. Faculdade de Educacdo, Universidade Federal de
Pelotas/RS. Endereco profissiondlia Alberto Rosa 154, Porto, CEP: 96011 Pelotas, RSE-mail:
denisebussoletti@gmail.com
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um constante comprometimento desse artista na pesquisa dos mecanismos mais

adequados para habilitar seu corpo e sua voz para 0 momento da apresentacao.

Exi steasatma gama de possibilidades para o
criativos para os atores wutilizarem em seus
2001; BONFI TTO, 2009) . As op-»es sobre qua
acordo com esoabgpetibvasope do grupo, do tr:
naquel e mo ment o, de suas pesqui sas e etec.
alternativas surgem como op-»es metodol - gi
amplia-«o0o do voxsadul Brtiiostpao®t (i AOEIdXO, 2008)

No contexto contempor©neo, a VvVO0z assume
espec?2ficas para o desenvolvimento criatiyv
vocal nNn«o ® Vvista apenas ca@am@pecmobt e®capec
aparel ho vocal. Nas di scuss»es atuai s, a
i mportant e, aliada ° dramaturgia do corpo
per2odos de treinamento (ALEI XO, 2008).

Para tanto, e wmarf mremmae-swsactgae diage gemc @l o b«
soment e 0s conheci ment os fisiol-gicos, me
resson®©ncia sonoras. Nesse caso, a VvV0z pr e
considere as vVv&8ri gd imialrriiddaidzeas- »e sc,0 nit retxd rudail 9
para qgque o0 ator possa dispor de uma base
vocabul 8rio est®tico vocal para al ®&m das t
2011; ALEI XO, 2011).

A experienci poscsi bel ddaedesade trabal ho v

as etapas do seu processo criativo nos pern
da sua corporeidade. Nesse caso, aqui <consi
ao referirfum evieolzs ecnosmov e | do corpo, como al
reabEmarsua obra Corporeidade da Voz: Voz d

penas a corporeidade para a voz, mas t amb:

a
pr-prio corpo e sdca rmameiiroan ac ccnmom el emundo at
considerando isso como uma sabedoria sens?
(2007) nos refere que:

[...] trabalhar a voz do ator ® i
saber concreto depbde porvomo sk au
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mani festa-«o0 corp-rea e deve ser
el ementos que objetivem um proces
(ALEI XO, 2007, p. 37).
Essa reflex«o se faz necesss8ria, uma Vv e:
apresent aasemeguilmgopreci samos analisar o t

considera-»es que envolvam aspectos relaci
Apesar de um dos NOSSO0S referenciais ter

ponderamos esas®t if\ae ©935e phe aagardo com sua ap

teatro.

Quando introduzimos o aspecto d-hafdba no
uma maneira ampla, em especial, quando pen:
como m®t odo a@eotatadra.l hBorpacutro | ado, se a
no campo da psicologia, poder 2 amdsa alntaer o
peculiaridade expressiva do indiv2duo, da
conflitos e atd.ssé&am pedamas ressaltar gue

caracter2sticas que podem estar relacionadeé
encararmos o afeto como um dos aspectos q
podemos considerar @ompn@n et ees ao rsgo@noirciodsa dde:
2009) .

O trabalho que aqui relataremos propde uma breve reflexdo sobre o processo
utilizado para a criacdo de uma partitura cénica, a partir de um fragmento do texto
Prometeu Acorrentadode Esquilo. As informacgdes dgexpostas estdo baseadas em
algumas vivéncias e praticas desenvolvidas junto ao Projeto Espectros dévGoYpo
na aplicacdo da metodologia trabalhada nesta pesquisa. Além disso, serdo apresentados
alguns aspectos particulares de como essas técnieas Wbilizadas para a composicao
do exercicio sobre o mito de Prometeu a partir dos subsidios que colaboraram para a
criacdo de uma técnica pessoal de treinamento como ator.

Com base nas observacfes que vinham sendo desenvolvidas ao longo dessa
pesquisa, amecaram a surgir questionamentos sobre como poderiamos utilizar essas
praticas para compor uma partitura cénica que aliasse principios das técnicas de

arquétipos através da voz, com as de trabalho cérporEorme essa pesquisa propde

5 Comentarei sobre minhas experiéncias particulares junto ao Projeto de pesquisa Espectroswiz Corpo
coordenado pela professora Moira Stein, do Curso de Tieafoenciatura, da Universidade Federal de
Pelotas, de 2010 a 22.
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para uma criacdo n&a. Sendo assim, o objetivo geral do estudo aqui apresentado serd o
de descrever a maneira como essa metodologia foi aplicada, concebemoho uma
poética performatica da voz.

Essas observacOes serdo feitas a partir dos exercicios que permitiramfcenqua
ator, experimentar e desenvolver a técnica vocal conjuntamente com técnicas corporais.
Além disso, esse estudo também pretende relatar o processo de adaptacéo de técnicas de
trabalho de voz terapia ao contexto do treinamento técnico para atores,dohagan
processo de composicdo de uma partitura cénica a partir de um repertério vocal
previamente explorado.

Ademais, as adaptacdes das técnicas que fizemos a partir das propostas de trabalho
de Sonya Prazeres, conforme referéncia previamente feita por (3689) seréo
brevemente descritas. Também serdo apresentadas as singularidades do trabalho com
arquétipos vocais e a maneira pela qual essas técnicas eram adaptadas para o contexto

pessoal, assim como para a cena gque estava sendo criada.

Trabalhando o Corpo e a Voz

Durante as atividades, trabalhavamos com principios e técnicas baseadas nas
propostas do Grupo LUME Teatro e Sonya Prazeres (BURNIER, 2001; FERRACINI,
2001; STEIN, 2009). Ao longo desse processo, fomos percebendo, pesquisando e
desenvolvendanecanismos técnicos que nos levassem a um estado de organicidade do
som, ndo apenas como fala, mas suas localizacGes corporeas e o despertar de sensacoes
gue ocorriam quando o centro de ressonancia se deslocava para diferentes partes do corpo.

A cada novaspecto corporal que esse som explorava, observavamos o desvelar de
novos matizes vocais, carregadas de sensacdes fisicas aliadas a emocdo. Em uma primeira
etapa da pesquisa, trabalhamos com os arquétipos associados a ressonadores corporais,
desenvolvende adaptando as técnicas baseadas ndevapia, para o contexto teatral,
conforme descricdes feitas por Stein (2009).

Em uma segunda etapapiocessptrabalhdvamos técnicas baseadas nas propostas
do Grupo LUME/NUcleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrda Universidade de
Campinas (UNICAMP), conforme as descricbes feitas por Burnier (2001), Ferracini

(2001) e Stein (2009). Nesse sentido, utilizamos esses exercicios em nossos treinamentos,
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com o intuito de atingir um estado de disponibilidade fisica passibilitasse a
dinamizacao de nossas energias corpoéreas.

Os atoregpesquisadores envolvidos nesse projeto ja haviam realizado cursos e
workshopgpreviamente com o Grupo LUME, o contato com esses exercicios se deu ndo
apenas com base nas leituras ddferenciais tedricos, mas sim de um contato direto e
experimentacdo dessas técnicas juntamente aos seus criadores. Apesar de realizarmos
esses trabalhos conforme as referéncias feitas pelos autores, os exercicios foram sendo
adaptados com o objetivo denmeassociando alguns aspectos relacionados ao trabalho
de arquétipos vocais, realizado por Sonya Prazeres.

Embora o trabalho de Sonya Prazeres esteja direcionadotarapia, conforme
descricao feita por Stein (2009), ele contém premissas que poderaraosifitores na
descoberta de matrizes fisicas para certas emocgdes, por meio de associacdo de algumas
localizagGes corporais e vocais relacionados a determinados arquétipos. Entretanto, a
transposicao desse trabalho, direcionado aos processos teragiradestro ainda esta
sendo desenvolvida no projeto de pesquisa Espectros do-Zozpe sera publicada
futuramente como proposta metodolégica de trabalho que alia preceitos do teatro fisico
aos arquétipos na voz de maneira direcionada ao treinamerpaeqdos atores.

Apods um periodo de experiéncias e resgate das vozes previamente criadas, dentre
as diversas atividades que desenvolvemos, comecamos a trabalhar criando sequéncias de
movimentos, para as quais seria associado um fragmento de texto previamente escolhido.
Serdo assim, escolhi trabalhar com o texto tragitometeu Acorrentadade Esquilo.

Para esse exercicio, optei por compor minha partitura de maneira que a voz devesse, de
acordo com a frase, estar localizada em algum ressonador associado a um arquétipo vocal
conforme referéncia de Stein (2009).

Entretanto, esse percorrer técnico do cerpp deveria se processar de maneira que
nao impossibilitasse o envolvimento do espectador com a situacdo vivida pelo
personagem naquele momento. Essa precaucdo esta intitealiggda aos meus
objetivos enquanto ator de estabelecer uma comunicacdo de maneira a promover esse
envolvimento com o espectador, uma vez que, a meu ver, um caminho simplista viria a
tornar o trabalho meramente técnico, frio e distanciado, ndo condegigioar aos

espectadores.
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Segundo nosso ponto de vista, todo esse trabalho de nada funcionaria se ficasse
sendo explorado apenas como um mero aparato técnico para o ator. Devido a isso, ndo
nos focamos em apenas nos desenvolvermos tecnicamente, tamicéraimes uma
maneira de aplicar a metodologia da pesquisa para que uma maior relacdo de
envolvimento com a plateia pudesse ser estabelecida.

Dentro dessa perspectiva, a partir de diversas experimentacdes fisicas e corporeas,
foi criada uma partitura de mawentos, associados a determinadas sonoridades que
correspondiam as localiza¢@es fisicas dos arquétipos vocais que foram estabelecidas para
aquele fragmento textual. Entdo, esse exercicio foi levado como demonstragéo técnica
para ser apresentado no | Encorde Extensdo e Pesquisa do Nucleo de Artes Cénicas,
da UFPEL, durante o més de novembro de 2011

Relatando o Trabalho com Arquétipos

Apo6s a musculatura vocal estar aquecida e segura para o inicio da sua integracao
junto ao trabalho energético, realiaavws improvisagcdes vocais buscando a integracao
da voz com as nossas movimentacdes fisicas. Esse era 0 momento em que buscavamos a
ampliacdo da sensacao sonora que percebiamos em nossos ressonadores distribuidos em
diferentes partes do corpo.

Como exemplodesses exercicios, podemos citar algumas experimentacdes que
faziamos, em principios baseados nas técnicas do canto mongol ou canto bifénico, onde
a producéo de dois sons simultaneos nos levava a percepcao dos nossos harmonicos e das
sensacdes que vivene@nos durante esses momentos. Esses exercicios nos conduziam
a novos planos da escuta e emissao vocal. Porém, apenas 0s realizavamos de maneira
bastante breve, pois ndo era esse o nosso foco principal de trabalho.

Com a musculatura corporal e a vocal jaemidas e dinamizadas, iniciAvamos o
trabalho com os arquétipos na voz. No entanto, precisamos referir que, o desenvolvimento
dos exercicios com arquétipos na voz, tem por base as referéncias feitas por Stein (2009)
sobre o trabalho de Sonya Prazeres.

Inicialmente, para cada arquétipo vocal, trabalhavamos durante o periodo de um

més, focando os exercicios para a descoberta das sensacdes advindas desse processo, bem

6 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=dWLD
mCpBB4&feature=share&list=UUhIjCGfB7_vs99LU5FJ_s7g
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como da assimilacdo dessas técnicas para sua futura reproducdo e utilizacdo como
metodologiade trabalho que alie corpo e voz de maneira integrada. Apesar do trabalho
de Sonya Prazeres se direcionar atevapia, nos apropriamos de alguns principios dessa
proposta, para utilizarmos como metodologia de trabalho para atores terem acesso a
determinaas localizagbes corporais das emocdes, conduzidas pela voz nesses locais,
assim como a sua assimilagao e dinamizacao cénica.

Nesse sentido, considero importante frisar que o trabalho de Sonya Prazeres tem
objetivos terapéuticos e as adaptacdes dessesdmrantos feitos por nés, durante o
periodo de pesquisa, tinham por objetivo encontrar caminhos de acesso, recuperacao e
criacdo de matrizes de trabalho corporal e vocal para o contexto cénico. Muito embora
tenhamos nos apropriado de alguns exerciciosalasenessa proposta de sterapia,
n&ao nos utilizamos desses mecanismos visando uma catarse cénica.

Nesse caso, uma das diferencas basicas entre o0 processo terapéutico e o artistico, se
deve ao fato do ator se utilizar de suas matrizes emotivas paradajdar ao contexto
de suas personagens ou apenas como seu material de trabalho e treinamento técnico
diario. Sendo assim, as proposicoes feitas por Sonya Prazeres apenas nos indicaram um
caminho para pensarmos em adaptacdes desses conceitos, tensia ententexto de
nosso trabalho como atores.

O ator precisa desenvolver caminhos que Ihe indiqguem um treinamento, preparo,
otimizacao e desenvolvimento de suas matrizes emotivas com um olhar técnico para que
possam ser acessadas e recuperadas a cadatdibalho. Nesse sentido, as propostas
feitas por Sonya Prazeres surgiam como um caminho que seria aliado as nossas outras

percepcdes sobre o trabalho corporal e vocal de maneira conjunta.

Prometeu Acorrentado e a sua Poética Performatica da Voz:

Como ba parte das descricdes que virdo a seguir nesse texto fazem parte do relato
do processo desenvolvido durante um estudo de caso, optaremos por continuar a escrita
alternando o texto em primeira pesseaquando estivermos nos referindo as
particularidades dativas do exercicio sobre o mito de Prométeupor vezes em terceira
pessoa, quando estivermos distanciando o nosso foco de fala para analisarmos nosso
préprio processo. Durante os treinamentos, fomos fixando matrizes corporais e vocais

gue estavam rationadas a alguns arquétipos vocais, assim como suas localizacdes
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corpéreas e as emocgOes ali registradas. Essas matrizes serviam como partitura fisica e
vocal para o resgate e desenvolvimento do trabalho a cada dia de pesquisa.

O trecho do text@’rometeuAcorrentadoescolhido para comecgar a ser encaixado
nessas partituras foi uma parte de uma fala do personagem Prometeu que, apds doar a
chama do conhecimento e esperanca aos mortais, € condenado por Zeus a ficar
acorrentado no alto de um penedo por todamielade. Diariamente, um corvo vem para
comer o figado de Prometeu ao longo do dia. A noite, o corvo vai embora e o figado se
regenera, para, durante o amanhecer, iniciar o martirio diario de Prometeu por toda a
eternidade.

O fragmento de texto escolhidonta exatamente esse momento em que Prometeu,
apos ter recebido a condenacéao divina, esta sendo carregado até o alto do penedo, sendo
preso em correntes e, entdo, ele lamenta a sua situacao e teme a chegada do corvo quando
a noite esta acabando. Algunfesses dessa fala foram traduzidas para o idioma grego,
com o intuito de perceber outras maneiras de me relacionar com 0 som sem ter o acesso
direto ao sentido fornecido pelo idioma materno.

A partir do momento em que o trecho do texto que seria utiligathavia sido
escolhido e ja dispunha de uma partitura basica, inclui os exercicios com os arquétipos
vocais direcionando para essa cena. A partitura corporal e vocal foi dividida em seis
momentos distintos para que a voz pudesse transitar pelos diferesgesadores
corporais associados aos arquétipos da Mae, Crianca, Amante e Guerreiro. Dessa
maneira, conseguia imprimir uma diversidade grande de emocdes que fariam parte da fala
do personagem, uma vez que cada arquétipo vocal esta relacionado a dédsrmina
sentimentos e emocdes.

Acreditamos que essa opcao metodolégica permitia ndo somente uma ampla
exploracdo técnica, como também oferecer aos espectadores o0 contato com um
personagem que ndo dispde de apenas um tipo de objetivo em cena, somente um
determnado tipo de sentimentos e emocfes. Assim como todos seres humanos, a
personagem também possui seus momentos de nuances emotivas e uma diversidade de
sentimentos comuns a quaisquer pessoas. Quando optamos por essa metodologia,
acreditAvamos que esse semian caminho que permitiria aos espectadores se
identificarem com aspectos de alteridade da verossimilhanca atribuidos ao Prometeu que

estavasendo o foco do trabalho naquele momento.
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Dependendo da frase do texto, foram utilizados arquétipos vocais diéeneoite
desejava que a voz transitasse pelas localizagbes corporais desses arquétipos, me
conduzindo pelas diferentes emoc¢des que o Prometeu sente durante essa fala. Entretanto,
a passagem da localizagéo fisica de um arquétipo vocal para outro se dareeila m
continua para que a criagdo ndo se transformasse apenas em uma demonstracéo técnica
somente passivel de compreensdo por aqueles que conhecem esse processo de trabalho.
Refiro isso, pois considero que, apesar de estar buscando uma metodologiallde trab
técnico enquanto ator, acredito que esse processo ndo possa ser feito de maneira que
inviabilize o publico em geral de sentir e se envolver com o trabalho que lhe é
apresentado.

Ao longo desse percurso, fui descobrindo inUmeros caminhos para a G&oposi
do exercicio dessa cena. Além disso, os trabalhos com ressonadores vocais associados a
arquétipos, aliado aos treinamentos das técnicas corporais que utilizavamos nessa
pesquisa, me instrumentalizaram para a composicdo de diversas possibilidades de
desobertas de matrizes para o trabalho cénico, bem como dos muitos sentidos que
poderia aplicar a cada uma delas. Sob esse aspecto, gostaria de ressaltar o que Bonfitto
(2009) refere ao falar sobre as escolhas metodoldgicas de trabalho dos atores:

A utilizacdo de materiais de diferentes naturezas devera gerar, por
sua vez, a necessidade de inserir transicoes entre esses materiais.
A busca de sentido de cada material e das possiveis transi¢coes
entre eles envolve, dessa forma, uma competéncia especifica do
ator. Utilizandose de varios materiais, 0 ator podera seleeiona
los somente a partir das percepcdes resultantes de uma
experimentacao pratica. Ele devera ser capaz de perceber quais os
materiai s adequados, gue produze
execucao de suas@es. (BONFITTO, 2009, p. 14M1)

Considero ser importante ressaltar que o estudo que desenvolvi aqui se refere a uma

maneira muito especifica para criar o exercicio cénico sobre o mito Prometeu. Saliento
esse fato, pois optei por trabalhar na composigaopartitura corporal e vocal
contextualizanda na situacdo vivenciada pelo personagem Prometeu e ao que o
fragmento textual propunha. Entretanto, quando trabalhamos com a proposta
metodoldgica desenvolvida nessa pesquisa, ndo precisamos conectar @essitua
vivenciadas pelo personagem, pelo texto, com as partituras vocais e corporais que
venhamos a criar. A associacdo com o contexto do mito Prometeu foi uma escolha

particular.
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Nesse caso, a experimentacdo dessas técnicas me possibilitou ampliar o meu
repertorio estético, potencializando o meu vocabulério poético, pensando a voz agora
como um componente dramaturgico dotado de uma complexidade importantissima para
0 contato com os espectadores. Aqui, a vVoz emerge como resultante de um processo
dramatdrgicajue ndo se relaciona apenas ao fato de funcionar como o meio de acesso a
comunicacdo sonora entre o artista e seu publico. Ela surge como fruto de uma
dramaturgia que nédo pode ser apenas conceituada como dramaturgia vocal.

De acordo com essa experiénciayaz deixa de estar associada somente aos
aspectos sonoros, carregando em si uma corporeidade imbricada nas relacdes fisicas,
emotivas e sonoras de maneira dinamica e indissociadas. Sobre a reflexdo do trabalho
técnico do ator em relacdo as diferentes nas@le encard como um saber sensivel,
gostaria de salientar o que Aleixo (2008) refere ao dizer que:

A técnica, quando pensada separada da criacdo, pode fornecer
habilidades ao ator, mas néo fornece a chave da criagéo. A partir
dai, a integracéo do tralho técnico e criativo sera consolidado
no trabalho do saber sensivel, admitindo que o vocabulario
poético ja carrega o dominio e a sensibilidade da criacdo poética.
[...] Este ponto merece que nos detenhamos sobre ele: o saber
sensivel € o resultado dena pratica que provém da experiéncia,
€ a potencializacdo do corpo como veiculo da manifestacao
poética, como convergéncia dos conhecimentos sensiveis
necessarios a criacdo. A dilatacdo da sensibilidade do ator
apresenta justamente a ascensdo da liberdadeessiva [...]
(ALEIXO, 2008, p. 36).

A maneira como foi desenvolvido o trabalho com os ressonadores vocais associados

a arquétipos para a criacdo do exercicio tendo por base o mito de Prometeu nos permitiu
refletir sobre o proprio conceito do trabalkiocal para o ator. Essa discussdo que
provocamos aqui ndo se limita somente ao objetivo de conceituar uma maneira particular
para conceber a preparacao vocal de atores independentemente da linguagem artistica em
gue se propordo a atuar. Ela vai muito algais necessitamos perceber a voz ndo mais
como apenas um aspecto sonoro com uma dramaturgia particular.

Inicialmente, com um olhar simples e objetivo, nos damos conta de que a producao
sonora da voz surge a partir do atrito entre o ar que vem dos pulodas, as
musculaturas envolvidas nesse percurso e as pregas vocais localizadas na laringe.
Obviamente, que esse processo se da de maneira muito mais complexa, porém o nosso

foco aqui ndo é discutd. Sendo assim, observando que a voz surge a partiralagéo
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corporal, podemos considel@ também como uma das muitas partes do corpo. No
entanto, quando transpomos essa discussao para o trabalho da técnica vocal para atores,
da maneira como desenvolvemos, ndo podemos considerar que a voz esteja relacionada
apenas a uma dramaturgia do corpo.

Nesse caso, a voz surgiria como fruto de uma relagdo, ndo somente entre as partes
organicas do nosso corpo, mas também como resultado da interacdo entre 0os aspectos
psiquicos, emotivos, culturais e sensoriais. Destartga prosseguir com essa
argumentacao, necessito trazer o conceito de corporeidade.

Apesar do termo corporeidadenfbodimentser bastante empregado, ndo ha uma
via fixa de conceituacdo para esse vocabulo (SCORSGCOWIN; AMORIM, 2008).

Contudo, podemosferenciar o trabalho de Polak (1997), ao propor que a corporeidade
possa ser compreendida como:

Mais que a materialidade do corpo, que o somatério de suas
partes, € o contido em todas as dimensdes humanas; ndo é algo
objetivo, pronto e acabado, mas preeescontinuo de
redefinicdes; € o resgate do corpo; € o deixar fluir, falar, viver,
escutar, permitir ao corpo ser o ator principal, dovém sua
dimensao realmente humana. Corporeidade € o existir, € a minha,
a sua, € a nossa historia. (POLAK, 1997,7%). 3

Dentro dessa perspectiva, quando nos propomos a realizar um trabalho de

composicao cénica que abordava a exploracdo dos ressonadores vocais associados a
determinados arquétipos, atribuimos um carater corporal a voz. Contudo, esse aspecto
nao se limitavaomente as caracteristicas organicas, ele surgia em face de uma relacao,
da maneira como eu me relacionava com as emocdes e sentimentos acionados pela
dinamizacao vocal nos ressonadores corporais, conduzidos pelo imaginario envolvido
com o arquétipo trallzaado para cada ressonador.

Nesse sentido, a voz surge como resultado de um processo que engloba uma
composicao, uma escrita vocal fruto de uma relacdo organica e sensorial. Desse modo,
podemos conceituar que o trabalho aqui proposto engloba uma dramadargi
corporeidade vocal para o ator. Essa dramaturgia esta ligada ao processo criativo e ao
percurso técnico que assumimos para a composicao dessa partitura cénica. Porém, essa
proposta metodolégica ndo se limita somente a esse exercicio cénico, elpasarve
instrumentalizar os atores para quaisquer que sejam 0s seus trabalhos futuros.

Quando referimos uma dramaturgia da corporeidade vocal para o ator, estamos

assumindo a voz ndo apenas como um ente corporal, mas também, como resultante de
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uma relacdo quenvolve a maneira como nos relacionamos com 0 NOSSo proprio corpo,
nossas matrizes emotivas e repertorio vocal ndo desvinculado desse processo.
Assim, em face dessa maneira pela qual nos relacionamos com 0 n0SSO Corpo e com
o mundo, podemos agregar essesceitos no intuito de transi@s para o territério do
corpo e da voz em cena. Destarte, conforme Cubas (2011) refere, o corpo deve ser
encarado como Ao espa-0 onde o0 sujeito recc
simb-1ica em essedoatext tpademos dindd imtcluir a Moz, uma vez que,
em nosso trabalho com ressonadores vocais associados a arquétipos, a voz atuou como
catalisador corporal para o acesso sensorial que estdvamos explorando em cada momento.
Nesse sentido, ndo podemamceber que um artista contemporaneo tenha uma
visdo fragmentada do seu fazer artistico que ndo abarque a exploracdo das suas
potencialidades corporeas e vocais apenas de maneira individualizada, uma vez que o
foco de trabalho do ator, esta imbricado ngseatos relativos ao seu sistema sensorio e
nos significantes das instancias produtivas do texto cénico. Sobre esse aspecto, trago aqui
o que Aleixo (2002), nos refere ao dizer que:

A preparacdo vocal do ator deve adotar procedimentos
metodoldgicos espeatbs, e fornecer referéncias para o
estabelecimento de correspondéncias entre o aprimoramento dos
aparatos fisico e vocal e a aquisicdo de uma propriedade para a
aplicacdo técnica da voz na composicdo, objetivando a
conscientizacdo e potencializacdo desgegursos de expressao.
Tratase de uma trajetéria a ser percorrida, respeitando as
caracteristicas psiefisicas do individuo, para uma compreensao
corporal do processo de producédo da voz e das suas possibilidades
de empenho no desenvolvimento da voeala poética.
(ALEIXO, 2002)

Dessa maneira, acreditamos que, por meio da metodologia aqui abordada, foi

possivel desenvolver um trabalho que se caracterizou como uma dramaturgia da
corporeidade vocal para atores. A técnica de associacdo dos ressonaeamesiaadios
arquétipos propiciou um mergulho mais profundo na
relacdo/conhecimento/desvelamento corporal para a criagdo/acesso/dinamizacdo de

matrizes de trabalho necessarias no resgate diario do trabalho do ator.

Consideracdes Finais
Apds esses relatos, acreditamos ser importante frisar que a abordagem com

arquétipos ndo se limita a uma mera estereotipacao ou caricaturizacao vocal. A maneira
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breve como aqui descrevemos o trabalho pode até conduzir a essa impressédo. Mas, as
referencia¢gés descritas por Stein (2009) nos exp0e a visdo peculiar do trabalho com
arquétipos vocais no contexto da iterapia. No entanto, a descricdo das adaptacdes
dessas técnicas e a sistematizacdo desses exercicios ainda estdo sendo elaborados para
publicacdeduturas. O que podemos deixar claro nesse momento, € que a reflexado desse
trabalho nos permitiu considerar o trabalho corporal e vocal dentro de um processo
dramaturgico consonante e indissociavel.

Além disso, gostariamos de ressaltar o fato de que sisgeabordou ndo apenas
a utilizacdo da metodologia desenvolvida nesta pesquisa para a criagcdo de um exercicio
cénico, mas também se refere a aplicacdo dessa proposta para compor uma partitura
cénica ao contexto de um personagem classico da tragédialgsegaspecto destaca o
ineditismo desse estudo, uma vez que, até o momento, nao existem trabalhos referindo a
adaptacao dessas técnicas para a composicéo de personagens de tragédia grega.

Portanto, o trabalho aqui desenvolvido com um fragmento do Eximeteu
Acorrentadg possibilitou aplicar as técnicas que abordavam um trabalho com as
localiza¢Bes corporais de alguns ressonadores vocais associados a arquétipos, expandindo
essas reflexbes para todas as indacdes possiveis para o desenvolvimentssale
processo criativo. Caminho esse que nos elucidou o conceito de dramaturgia da
corporeidade vocal, processo esse que consideramos ser imprescindivel ndo apenas para

os trabalhos cénicos, mas como metodologia de treinamento diario para os atores.
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RESQUICIOS DO CORPO SONORO EM ANTONIN ARTAUD E
KLAUSSVIANNA

ONOROUS BODYOGS VESTI GES I N ANTONI N
KLAUSSVIANNA

Ceres Vittori

Resuma O tema central deste artigo comyxie de uma reflexdo sobre a arte do
performema criacdo da dramaturgia do corpo. Aqui, criacéo € entendida como linguagem
poética e dramaturgia é assumida como articulacao estética na arquitetura viva do corpo
sonoro. Neste texto empreersl uma leitura investigativa sobre a obra de Antonin
Artaud, mais especificamente ao teatro da crueldade, e a teoria do movimento consciente,
proposta por Klauss Vianna. Esta abordagem aponta uma perspectiva sobre a
performances a dramaturgia corporal, construindo uma imagem a partir da aproximacao
de duas realidtes.

Palavraschave Antonin Artaud; Klauss Vianna; poesia oral, performance; corpo
sonoro.

Abstract: The aim of this paper is to reflect on the art of performer in the creation of the
bodydés dramaturgy. |t is ar goetealllanguageandcr eat i
dramaturgy as aesthetic articulation in the alive architecture of the sonorous body. In this
way, an investigation on the work of Antonin Artaud, more specifically on the Theater of
Cruelty, and the theory of the consciousness moveptepbsed by Klauss Vianna. Such
approach established is an interesting per s
dramaturgy, constructing an image from the nearest two realities.
Keywords: Antonin Artaud; Klauss Vianna; oral poetry; performanceposousbody.

Este artigo apresenta énfase no processo de vivéncia corporal, em especial a ideia
de movimento consciente concebida na Técnica Klauss Vianna e a de poesia no espaco
em Antonin Artaud. O ponto de partida do artigo € o atravessamento proypocativas
aproximacdes entre seus trabalhos a partir do viés de corpo sonoro. A reflexdo proposta
no texto vem auxiliar a compreensao e contextualizacéo dos trabalhos destes importantes
artistas e cuja obra apresenta pontos de contato no que conceatmb tile producéo
e recepcao da obra; em especial, aos estudpsedarmance

As conexfes entre os principios da teoria do movimento de Klauss Vianna e a

poesia no espag@roposta por Antonin Artaydsdo fundamentais neste artigo. A

7 Doutoranda em Letras pela UEL. Universidade Estadual de Lon@awante do depto. de Musica e
Teatro da mesma universidaderesvittori@gmailaem
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imbricacdo entre ab aponta os resquicios desejados no tema. O ponto de partida é o
performer em uma dinamica sustentada pela vivéncia e reflexdo sobre a questdo do
movimento e da voz. Tomada como paradigma, esta dindmica é parametro fundamental
ao trabalho dgerformere seu corpo, é, ele mesmo, o0 elemento expressivo da poética
cénica. Para Artaud, o teatro tradicional caminhava para a morte e ele procurou apontar
um novo caminho para um novo teatro que estava por vir. Um teatro que fosse capaz de
refazer o corpo, de d#ine nova anatomia, novo significado. Um corpo vivo, como
sempre pretendeu Klauss Vianna. Em movimento, pleno. Em ambos, vida e obra, obra e
vida desalojam uma provavel estrutura de subordinacao, fazendo emergir a producao de
um sentido novo para o terrperformance

O termo performanceé, entdo, assumido aqui como desejo do corpo e este, 0
primeiro a ser atacado, fragmentado. E também no corpo que se produz movimento e
som, e mais: corpésom e movimento. O que é entdo o corpo sonoro? O corpo humano,
segund fala de Klauss Vianna em aulas, permite uma variedade infinita de movimentos,
gue brotam de impulsos interiores, entre eles, a voz. O texto para Artaud era sempre
sonoro, para o espaco, para além da linguagem. Para tanto a voz tem que deixar existir o
corpo. E ha de ser um corpo que fala. Voz que € movimento, assim como todos 0os demais
movi ment os deste cor po -osaxpgenmentarrioTrabalhodof | r ma -
corpo sonoro, partindo do estudo das ressonancias, 0s impulsos corporais geradores de
a-»es vocais.,p3% ALEI XO, 2002

Ao descortinar a matriz do pensamento performatico em ambos, a afinidade
encontrada entre as linhas de pesquisa ndo pretende suprimir diferencas 6bvias. A
comecar da época e lugar em que viveram. Artaud viveu na Euted®96 a 1948.
Vianna nasceu em 1928 e faleceu em 1992. Viveu e realizou seus trabalhos no Brasil.
Considerase a particularidade de cada pesquisador na escuta dos ecos que reverberam na
contemporaneidade. Até a propria definicAgddormanceaparece este desencontro
histérico e geografico como uma rede de articulacdes de interpretaces, escapando ao
pensamento racionalista, dado o seu carater efémero. A nop@&ofaienancepercorre
amplo campo de pesquisa, em uma temporalidade espiralada e ex@dyingequal a
duvida continua a ser uma de suas riquezas.

Assim, este encontro pode promover sinteses que afirmam diferencas entre termos

heterogéneos e, no entanto, se articulam entre si. A criagdo comeca pela fabricacédo de
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intercessores: sem eles ndoobéa. Os resquicios se apresentam como atravessamentos,

no momento desta pesquisa. Em Artaud sera o teatro como a peste. Em Vianna, as
oposicdes concretas e as subjetivas do individuo. Para ambos, nada acontece sem
enfrentamento, urgéncia, necessidadecirpo é o espaco destas relacdes. Dessa forma,
performances podem ser pensadas como agdes entre partes constitutivas deste corpo e,
em continua transformacéao.

Ancorando o encontro entre os autores de referéncia do artigo na proposta dos
filosofos GillesDeleuze e Félix Guattari, tese que 0 corpo € ao mesmo tempo territério
e 0 espaco, um complexo rizomético, onde informacao, matéria e energia sao organizadas,
fazendo emergir um campo de expressao que opera para a producao, para a criacao, e nao
para a quivaléncia ou para o reconhecimento do que ja existe. Para Deleuze e Guattari,

0 rizoma é interelacdo entre os conceitos. O rizoma é a forma de realizar os
acontecimentos, que tém espacos e tempos liviestfdrmanceportanto, aparece como

um agencimento do devir, construindo uma narrativa ndo linear, um mapeamento dos
fluxos de acontecimento, um diario de bordo. E representada por uma estrutura em rede,
um rizoma, sem comec¢o nem fim, em um espiral, em um agenciamento de forcas
(DELEUZE e GUATTARI, D95pp. 1037).

A dinamica dgerformanceé caracterizada pela fragmentacao na recepcédo da obra,
dadas as sensacdes emanadas a cada experiéncia. Faz parte dos resquicios anunciados
agui admitir como necessario que algo esteja acontecendo em um momecitficespe
em um lugar especifico, ao criar o préprio mapa de leitura. Este mapa também nao se
define previamente, ndo ha um lugar determinado para se chegar, s6 um caminho para
caminhar. Sem o intuito de transformar tanto Artaud como Vianna em um novo modelo
ou paradigma, a intencdo é falar destes resquicios que chegam até este texto, e correr o
risco de ser escutada.

Inicialmente, é indispensavel compreender o fendbmeno teatral contemporaneo, nas

A

pal avr as de Marinis (1997), faumesmacont ec

i mprevisibilidade, complexidade e indeter mi

vital. O ator constréi a partir de sua autobiografia; jA ndo significa por simples
transposicao e imitacdo. Seu significado esta no seu corpo: sua histosgartem Em

Para Acabar de Vez com o Julgamento de DAuswud apresenta este corpo dizendo que

Ao homem ® doente porque ® mal constru2doo
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orgaos, desnudandn S assim este corpo revelard sua expressdo mais eieadad
i 1| e v-a malsouma vezuma derradeira vez, a mesa de autépsia para lhe refazer a
anatomiao. (ARTAUD, 1975).

Eliane Moraes corrobora o pensamento de Marinis, quando fala do drama moderno:
descobres e no ator, segundo a autora, fAum pensa
préprio da mascara e que procura preeiicike me di ant e o absol ut amen
acrescenta ainda a necessidade de um movimento real, que viesse atingir diretamente a
alma e que fosse movimento da alma.

Quando se diz que 0 movimento é a repeticdo e que € este N0sso
verdadeiro teatro, (...) pensa no espaco cénico, no vazio deste
espaco na maneira como ele é preenchido, determinado por
signos e mascaras através dos quais o ator desempenha um papel
gue desempenha outros papeis. (MORAES, 2002, p. 66).
No teatro da repeti-«o, conforme ter mo

uma linguagm que fala antes das palavras, gestos que se elaboram antes dos corpos
organizados, mascaras antes das faces, espectros e fantasmas antes dos pérsonagens
todo o aparelho da repeti-«o0 como7l)pot °nci
Os objetivos do ter pedem, entdo, uma analise das obras de Klauss Vianna e

Antonin Artaud a luz desta perspectiva em teatro, no intuito de auxiliar a compreenséao e
contextualizacdo de seus paradigmas. O ator contemporaneo ja ndo € encarregado de
mimar um individuo inalienfl; jA& ndo é um simulador, mas um estimulador. Ele
performa suas insuficiéncias, as suas auséncias, a sua multiplicidade. J4 ndo € obrigado a
representar uma personagem ou uma ac¢ao de maneira global e mimética, como uma
réplica da realidade (PAVIS, 2010).

Roach (2010p.1-3) apresenta uma hipotese de funcionamento desta acédo que
amplia a relevancia do trabalho corporalcena. Ele apresenta a cinestesia como a nova
mimese:

A... O movimento expressivo est§ s
franca, na base dema cognicdo afetiva e uma empatia corporal,
s6 recentemente experimentada. Mimese, enraizada no drama,
i mita a a-«o0; cinestedia a incorp
Para esta tarefa, Klauss Vianna € o principal responsavel pela transformacdo do

corpo do ator no Brasil. Seus estudos possibilitaram a fisicalidade e a presenca cénica

8¢ expressive movement i s becoming a | 2ivegagmtiof ranca, t
and corporeal emphatylimesis, rooted in drama, imitates action; kinesis embodies it.
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como fundamentais ao teatro. O caminho desde a sinestesia até a cinestesia tirou o ator
do psicologismo e o localizou no espaco da dramaturgia corporal. O corpo em movimento
€ expressividade, sendo ele mesmo seu proprio sigperfamance

Em Artaud, o psicologismo também ndo encontra lugar. Nele encontramos um novo
sentido dapalavra. Rar el e, o teatro ® considerado c¢omc
poesia realizada, aplicada. E poesia pelo teatro. Ela é a consagracdo da revolta. E
anarquia. Tratse de uma forma de expressao espacial, concreta, na qual as ideias
deveriam ser testadas carne. Artaud enfatiza a materialidade dessa nova linguagem,
sua exterioridade f2sica, s-lida, sens?vel,
mais nada um espaco a ser ocupado (...) a linguagem das palavras deve dar lugar a
linguagem pelos sigrsocujo aspecto objetivo € aquilo que de modo mais imed@o
atinged (ARTAUD, 1984, p. 51

A encenacdao teatral é, entéo, para ele, a forma de expresséo poética genuina, pois
tira a centralidade da palavra para utilizar uma multiplicidade de formagoessio,
uma fAmaterializa-«o0o Vvisual?2065 p.hdg.8Aspbesic a da p
abandona a palavra para se materializar no corpo, por meio de gestos, movimentos, cores,
sons, gritos, vi bra-»es, atitudeséemA aut ol
movimento, como sugere Artaud, se performatizam por intermédio da percepcao e
abstracao que, aqui, podem ser conectadas a partir do movimento consciente proposto por
Vianna.

Vianna (1990, p. 88) buscava movimentos com as caracteristicas do novo, plenos
de vida, conscientes. Expressdo de cada corpo, num determinado movimento; dos
recursos e da histéria deste corpo e ndo a execucao desatenta, que ele identificava como
forma desprovida de verdade e vida (NEVES
Cr u e | ddaddeuda, a palavra crueldade no sentido de apetite de vida, submisséo a
necessidade da cria-«o e da pr-pria vida. f
espécie de consciéncia aplicada. E a consciéncia que da ao exercicio de todo ato da vida
suacorde sangueo ( ART AI34), Os mdvBnéntos ge .extedioBizam
através do gesto, compondo uma relagéo intima com o ritmo, o espaco, o desenho das
emo-»es, das sensa-»es. £ a vivpnesandaodo mo\

conforme Dantas (21, p.3.

51
BOITATA, Londrina, r6,janjul 2013.



Boi iRé®gi sta do GT de Literatur a-4Gr0adl e Popular da A

Que fique claro que o entendimento da obra de Artaeld via da experiéncia do
corpo na técnica Klauss Vianree da exclusivamente pela possibilidade da autora em
compartir as vivéncias corporais a partir dos estudos com Klauss e Rainea, \Saan
filho. Ndo ha em Artaud uma filosofia e em Vianna, uma préatica. Mas com Vianna se
oportunizou a vivéncia/movéncia grarformancee é este o caminho possivel para ouvir
Artaud neste momento. Os resquicios pretendidos, a voz oupedpemancesederam
neste momento e neste espaco possiveis. A palavra ndo € o objeto de estudo do sujeito,
tudo é multiplicidade. Aerformancepossivel €, entdo, meu préprio resquicio agora.

Partindo de suas observacdes e estudos sobre o corpo, Vianna desenvolveu uma
técnica que busca aprofundar a consciéncia do corpo e do movimento em funcdo de
ampliar as possibilidades de movimento e expresséo. O intuito dessa consciéncia corporal
iTe ® fundament al sal i edotcapwi & a sensipilizagdd&« 0 A cCor
cada parte do mapa corporal, estimulando a propriocepcao. A percepcdo do seu proprio
movimento amplia sua sensibilidade proprioceptiva, sua cinestesia: sensagao e percepcao
do movi ment o. A2 se |l ocaliza a dramaturgi a
humanao (ARTAUD, 1975, p. 55).

A experiéncia na técnica do movimento consciente incita a buscar questdes para
além do nivel técnico em danca, ampliando novas possibilidades criativas de movimento,
sem perder de vista as necessidades de cada novo ser gu&e a perceber e
compreender o0s processos evolutivos da fddar
fala do proprio Vianna. A individualidade contida nos conceitos da técnica faz com que
cada intérprete possa regiskagem seu corpo na forma de movirtee expressivo, sendo
esta danca, o proprio ser que a executa.

Retomando as vanguardas, e avancando para além da estética, se encontra a vida de
Artaud, seu desnudamento. Poesia e sangue; a poética como uma analogia ao sujeito
criador. Para Artaud, a paka poética ndo € um instrumento mediador entre sujeito e
objeto, ela é habitada por uma estranheza: é algo da ordem do acontecimento que permite
a eclosdo do poeta. Trada de ver a poesia como possibilidade de transformacéo, de
descoberta.a ADbinga agreem ecsxosncr et a, deve pri mei
caminho pela via do que ele denomina corpo
um corpo sem Orgaos-t&-emos libertado de todos o0s seus automatismos e restituido a
sua verdadeira liberdadd ( ARTAUD50. 1975
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Destruir os 6rgdos do corpo significa destruir as convencgdes sociais, implica chegar
ao vazio, donde a verdadeira criacdo poderéd irromper. Deleuze e Guattari (1996, p. 21
22) entendem que Ao cor pomneessidadecde gpgiios. OE|l e ®
corpo nunca ® um organismo. Os organismos s
Deus é a operacdo que faz um organismo, que impde formas, funcdes, organizacdes para
extrair um trabalho Util e tirar o poder do corpo sem &gaAom combate perpétuo entre
o plano de consist°ncia e as supesepdisci es de
para Artaud de retomar o tudo a partir do nada. E, certamente, o Unico meio de escapar
ao Julgamento de Deus € descobrir que se § Dea m s i mesmo. 60, ( MCREDI
p.949.

Seguindo essa perspectiva € necessario conectar a memoria do corpo a informacgdes
que o levardo a uma autonomia criativa (VIANNA, 1990). E o ator/criador, consciente
gue pensar nao é representar ou raciocinar, niasdemndo consciéncia como sua propria
criacdo, sugerformance Um espiral evolutivo no tempo e no espaco, estando o corpo
consciente em um atravessament o. AN«o se
consci °nci a, mas de ampl i a200®pp 70973)er consci
Material poroso, aberto, capaz de gerar um produto artistico necessario, fruto de uma
relacdo espaco temporal dindmica e organica. Uma consciéncia corporal, sinestésica, que
busca nao o realismo, mas a sensibilidade da realidade plena.

Vianna e Artaudcarregam em seus conceitgsus préprios resquicios do corpo
sonoro. Vianna enfatiza que em cada parte de nosso corpo existe uma tensédo que guarda
uma memoéria, chamada de memoria muscular. Para Artaud, essa memoria corporal €
chamada de Musculatura Afetiva q u e corresponde a Al ocal
senti mentoso (ARTAUD, 2006, p . 151) . Em Ar
tomar consciéncia das localizac6es do pensamento afetivo. O ator € um ser sensivel, capaz
de abrir seus canais de percepcao. No g , para Vianna, este fen
momento em que se descubro a importancia do solo e a ele me entrego e respeito. Esta é
a primeira fase, a da germinacéo, a da entrega. S6 quando descubro a gravidade, o chéo,
abrese espa-o0 par 8ANMA, 189ypi MB)e nt oo ( V

Depois de ficar internado em Rodez, o teatro para Artaud é essencialmente o lugar
onde se refaz o corpo. O Acorpo sem -rg«osao

gue uma vez |ibertado de sa@awsiavto matoi. S AO ¥ 0
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cava, espeta, treme, a palavra toma uma dimensédo material, ela é gesto e ato (ARTAUD,
2006). Artaud, tal como Vianna, também entende que as emocdes tém bases organicas e
® nestes apoios concr et oegredp goesiste em exdcdrbara a v i
esses apoios como uma muscul atura que se es
1984, p.170). Por isso, 0 corpo sem 6rgdos como desterritorializagdo do organismo.

A construcdo de unperformances ou passa sempre por udesterritorializacéo.
Tais eventos se dao no corpo, ponto de tensdo entre arte e vida. Por esse contexto, e
entendendo que a voz sO pode ser capturada em movimento, a relacdo entre o que esta
escrito e sua atualizacdo, como um processo, é fundamentakqapeender a
performanceque se realiza em leitura, pois a captura da voz poética ndo esta apenas no
significado semantico do texto, mas na tessitura do discurso poético, contaminado pela
maneira como Artaud o transforma em voz. Nesse sentido, a atéalzampre implica
em movéncia, que Zumthor (1993) compreende como 0 movimento, a variagao entre o
texto escrito e o corpo criado pelo intérprete durante a atualizacao.

Artaud também propunha um esquema representacional definido como a operacéao
de um sujeid do conhecimento em direcdo a um objeto a ser conhecido. A poesia que se
localiza na base da acéao draméatica. O projeto de recriacdo da linguagem e de construcéo
do corpo é, necessariamente, uma acao a partir da qual ha uma identificacdo entre poesia
e vida, permitindo a atuacéo direta da primeira sobre a segunda. A proposta de um teatro
da crueldade ® Ao encontro de uma materi al i
para uma ndo separacao entre esta e 0 corpo, constisgrmiomo uma linguagem do
préopr i 0 cor po 0, pbI Eekde sentkid) O &or/criador é também receptor da
experiéncia. E partir destas experiéncias que se observa, tanto em Artaud como em
Vianna, vida e arte se fundirem e se alimentarem.

Exatamente por isso, Vianna inicia sueniéa em sua propria vida, pois considera
gue €é o corpo quem conta nossa histba#ravés dos musculos, da postura, do modo de
andar , et c. De acordo com Vianna, o fAser hi
atento e perceber tudo 14 fora. Eimpessil di ssoci ar vida da sal a
vida, suas experiéncias, sua visdo de mundo € levado para dentro da técnica, ndo ha como
ignorar as emo-»es e sentimentos na sala de
199Q p.109.
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Artaud avancainda mais. Propde que a acdo do homem € o homem no conflito
com o destino. Uma cultura que se constréi continuamente e que ndo dé para se encerrar
e se fechar em livros sobre ela. Arte em vida, em movimento, em a¢ao que se faz e se
refaz nesse vieserque n«o conhece saciedade nem <ca
dionisiaco de eternamente criar a si mesmo, esse meu para além do bem e do mal, sem
alvo... vontade de ,p®y).°nciaodo (ARTAUD, 2006

De acordo com Artaud, ao assistir o espetaculo do Teatro de&aliapresentava
tracos de danca, canto, pantomima, musica, e muito pouco do teatro psicolégico,
Arecolocando o teatro em seu plano de cri
alucina-«o0 e do medoo. Nse dierd@lifos, tquean&ioess s a me n't
referem a nada externo ou interno, mas que, a partir dos impulsos, emergem como
indicadores do corpo sem oOrgdos. EmTleatro e Seu Duplencontrase a ideia de
hier-glifo pretendida aqui: N® que atrav®s
lancaabs ao ar, atraves das evolugdes e das curvas que ndo deixam inutilizada nenhuma
porcdo do espaco cénico, surge o sentido de uma nova linguagem fisica baseada nos
signos e n«o mais nas palavraso (ARTAUD, ]
Vianna. O corpo @ primeira caixa de ressonancia. Os movimentos se dao a partir de
impulsos corporais geradores de acdes vocais e de sonoridades corporais.

Finalizando as impressdes deste artigo, obss\a performance como um diario
de bordo. Um caminho a ser percooii em um espiral, ocupando plena e
efemeramente. Como respirar: uma Unica vez a cada vez, todas as vezes tdo importantes
guanto a Unica vez. A expressao vocal do performer, portanto, esigiean ambos,
conforme Zumthor, diretamente da execucdo dootext da fApal avra vivao
c°nico. £ a fAreali dade e xIpator demeeapareeed @0 . O c
representar um texto, deve sugerir um acontecimento: 0 acontecieeioto
(ZUMTHOR, 2007, p. 35; 1993, p. 221).

As tensfes entre texto e eszre oral ndo sdo simétricas, e sim, estabelecem uma
relacdo. A escrita guarda em si as virtualidades da voz, porém s6 no momento da
performancea obra é corporificada. Na peca radiofénica, que foi primeiramente
composta, mas nao foi transmitida, Artausbiee publicala e apresenta no texto escrito

a carga oral desejada na transmissao oral ndo realizada. Ele indica gritos, o uso de
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instrumentos e usa onomatopeias e repeticdes na escrita do texto, entre outras referéncias,
dirigindo o leitor, para a oralatle, para performance
Aliado a isso, é importante lembrar o contexto no qual Artaud desenvolveu sua
obra, sua vida. Este contexto historico, politico, social se impregnava ao corpo de Artaud,
gue, por seu lado, travou sempre dura batalha com o podergarazacdo emanados
deste contexto. Hoje, soa quase facil a associacdo entre voz e escrita, a passagem entre
elas. No entanto, em sua percepc¢ao excepcionalmente agucada da vida, o teatro de Artaud
demonstra essa sensibilidade e esta oposicdo a dicotmiria a letra e a voz,
estabelecendo uma via de m«o dupla entre e
sentidos assim como ha uma poesia para a linguagem e que esta linguagem fisica e
concreta a qual me refiro s6 € verdadeiramente teatral na medidee es gensamentos
gue expressa escapam ° linguagem articul ada
Vianna igualmente se propde a perceber e compreender o processo evolutivo do
corpo. O corpo € o peso sentido na experiéncia, € a materializacao da realidade vivida, é
a popriaperformance Ele propde um método de trabalho a partir das percepgdes dos
espacos internos do corpo, construindo uma imagem interna. Sua danca surge das
oposicdes entre esses espacos. Deste conflito necessario surge uma nova imagem, uma
nova forma €@ expressdao, um novo movimento, sem comec¢o nem fim, em continuo
espiral. Essa imagem tende a se ampliar e a se definir a partir do corpo e nele gera um
espaco de vida, de significacao.
Parece que a nocdo de linguagem que pertenceria apenas ao teatra poderi
confundirse com a nhocao de uma linguagem no espaco, tal qual se pode produzir no palco
e oposta a linguagem das palavras. Uma linguagem sonagetica, multipla em
significados. ( ARTAUD, 1995) . Desta for ma,
espaco , conforme Artaud, guando diz que o tea
mas sim de gestos articulados no espa-0 c°n
encantatorio, verdadeiramente magiqmr sua forma, suas emanacdes sensiveis e ja ndo
apenas por seu sentidoo (ARTAUD, 2006, p . 1
No esvaziamento do corpo, na busca de um corpo sem 0rgaos, na recusa em dar a
ele uma forma prévia, na liberacdo da escrita de um molde fixado pela sintaxe e pela
I6gica, € que se pode formular a hipéteserddazer poético: uma via de mao dupla entre

pensadores da arte e da vida que se ocupam de um novo corpo, com uma nova linguagem,
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inscrevendese no espago cénico como dono de seus movimentos e como criador de suas
acOes, de sua voz e, principalmente, des gedprios signos dramaturgicos. O trago da
memoria destaca a importancia da corporeidade da voz na composicao do sentido do texto
e neste momento os pressupostos de Vianna fortalecem a possibilidade de se utilizar a
dramaturgia do corpo sonoro como refeial criativo na composicdo do experimento
cénico pensado por Artaud.

Finalmente, a leitura da obra de ambos s6 se d#&eeiormancedeslanchando um
processo de percepgcdo poética. Em consequéncia, os resquicios deixados sdo o
atravessamento causado dieaa vivéncia desta autora diante das ideias apresentadas. E
importante ressaltar o carater contestador de Artaud e Vianna, assim como 0 Viés
paradigmatico presente nos seus trabalhos. A poesia viva desses autores que se debrucam
sobre a arquitetura do atcriador € atemporal e garante a ideia de um acontecimento oral
e gestual no qual se encontra um elemento irredutivel: a presenca de um corpo. Este
entendimento leva a presenca do individuo corporalmente vivo, repensado a partir de sua
relagéo fisicaeses or i al com o ambiente em que vVvive,
vez, a mat®ria e o agente de-GENDRONsIOI®r ma- « o0
p. 12. O corpo dperformeré produtor de poesia e de seus significados.

Talvez hoje seja o tempo no qualiaguagem Artaudiana seja compreendida.
Momento em que o teatro se aproximap@aformance sem querer repetir palavras ja
fixadas em textos escritos. Uma dramaturgia corporal, a partir da escuta do espaco.
Propdese como necessaria a construcdo de noeosdss, tendo gerformercomo
discurso. Entre o tempo e o espaco dos olhos e ouvidos até a boca uma transfusao
acontece. O que foi bebido entre letras escutadas, lidas e cheiradasetorpeoprio
sangue, o proprio ser, a vida que se instila em smsimagens e movimentos. O
processo de representacdo nao se retalha em distintas linguagens apartadas; segue em
signos continuos, metamorfoseados em dramaturgias, em poesia no tempo e no espaco da
performance Finalmente, os resquicios possiveis da obraAdaud e Vianna séo
fragmentos evocados a partir da prépria biografia da autora deste tpridoranance

possivel ao atravessar 0s autores em questao, visualizados desta margem do texto.
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perfordmangal ha-o da Folia de Reis, asl ement
| acunas do texto b2blico.

Assim, ao mesmo tempo que ® manifesta-«o
mem-ria oral, o palha-o da Folia compl eta
el emento que devdss®seos 8 mp e 8 sobsaszee gsnef nipi rcea d oa cfi
ifcomo se o palha-o0o fosse um el emento indi:¢
narrativo. l sso ® i mportante para qQque possa
conhecimento plue agneet segbet nriad®ma cal gcoar maiss
i mportante do que a epistemologia do conhe
feita por agueles que det°m algum poder e
significados em seus contextosaeapempdscoso
de sua perspectiva.

O Drama LitYrgico da Visita dos Rdis Mago

interpol a-»es

Delinear um percurso hist-rico de inter
dr amas | it %argi cos ® wuma tlameenftae qaugausesl eismpo
apropriavam da narrativa c¢rist«, quando n«o
ou religioso, eram |ligados ao povo e ~ or al

—

erem seus atos registrados na Hist- -ria.

No ent amtad,i tooan amente, por meio das proi
seja no Brasil, ® poss?vel obter as pouca
ressignifica-»es do texto b2blico e que aql
te-ricosegAani Xa,echos do texto b2zblico em
introduziu cenas e personagens, de modo a t

i medi at o:

Partiram [os Magos] de suas terra

| uz de uma deescternelea rcehsepglaarnam ~ gr u
na Jud®i a, para adorar o filho
Entrando na casa, viram o menino
Prostage,ndw ador ar am,; e abrindo

entrelglae amuas ofertmisrir ao.ur®endoncp

divina advert©°ncia prevenidos em
presen-a de Herodes, regressaram
(BEéBLI A, 2001)
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Este aconteci ment o, descrito na B2blia ¢
visita doss pMagiofsi,camndoo eseus nomes e nem qu
exatos de proced®°nci a, entre outros aspect
conhecido em sua forma popular como a Ador a
s®cul os e aindantentismuataemaeo,ressignifica
mani festa-»es orais, contribuindo para o d
mei o da oralidade espont ©nea, em que a natr
formas simpl esat iAva mpo etce st«w mMm&AbIrji & ond evy®au |

X X, “ seguinte reflex«o:
A 1 magina-«o popul ar cedo foi a
compl elmesnt 8no que faltasvsae. ndAs | en

mai s antigos s®culos da cdestanda
um tocante desejo de conhecer mai :
povo achava o0os evangelhos muito
cenas da inf©ncia de Cristo forne
povo que a Adora-«o dos Magos. {
mostgwdhaadament e nos evangel hos,
curiosidade naasp pedBOR,s .2 QABAL Ep. €
Desta forma, o epis-dio da visita dos re

gue se ajusta " s necessidadespedam tcudourqals

ajustem o significado profundo da narrat.i

especificidades culturais. |l sso se d§ por
constantemente, atua como "um mecanismo de
em dire-«o0o ao passado para Il egitimar o pre
nossa)

A hist-ria das interpola-»es de persona

visita de reis e se confunde com a pr-pria
modo, segundo Berthold (2000fncewdex®as ma- »
celebra-»es de natal est«o nos tropos do s@

personagens:

Um del es-M®r tdiealSt .em Li moges, e o

deseanha, -senclhajta aem Oxfo d. [ . o]

s®cul o XI, a cena foi enrlqueC|d

personagens. Ao retornar, O0S past
PeEmi | e 54)18i2st ori adord 'fArancRed i gu @iuxs aeree dXduln os i ~
c'Gazette é(BQ@d\)NT/@rSt, s 2008, p.87)
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Magos que, escutando as boas nova
do Meninaod,d hhdserreeceemei t osament e se.
os tr°s Reis Magos tamb®m s- o0st el
do s®cul o XI |I-s ésadbiecesmap magenst aman (
o capuz fr2gio [...] ©eotmmi teamrhb
no momentapeaemecgeueum antagoni st a:
personifica-«o do mal [ ...] Herod:
seus sumos sacerdotes que a profe
massacre dos inocentes (em 28 de
l nocentes). (BERRBG)D, 2000,
Compl ement ar ment e, a partir do s®cul o XlI
interior da igreja e passou a ser interpret
do povo, em detrimento do monop:- lairo aeoxse g ®t
sentidos inerentes aos modos de vida das ¢

vul gari za- «o fj orvescse natret eesrxtorse e camponeses
atores par a'@BoOi L EAUSsA@P@dAIl @MToEUX, 1912, p. E
528radu-«0 nossa). Nesse proitlessbfpr Boli & eaeas
cada vez mais numerosas e consider 8veis ser
l os pela intd?@dde-noEsdmsdrianmheer pol a-»ees cons

personagegmer sonpnages bhazarras«o constante

para di 8l ogos improvisados e mesmo inser-«o
textos, como evangel hos ap-crifos. As intei
ocorreram de maneira a inserir o c!mico gra
adi -«0 de personagens com nomes bizarros (T

s®cul o XWfemadi amtnmendo desenvol vi mentos ¢c¢°

maoir | i berdade para a i mprovisa-«o perfor m§

5[ des] arti panse®ugemes des campagnes dqui s i mprovi s
( SAFMLTE UX, 1P2A), .apit[e.s.»€ls ou jovens do campo qgque se
circunost ©nci a.

il des] interpol ations nombrablses sé¢r Wier edtus” emr @Il wres
bienttt ° desrvdurceiod BAHMLTEAUNXa mel®A) .ipfitfer.p ol a- »es
numer osas e cada vez mais considerg8veis servirem pa
|l osel @ introda-«o do dr ama.

Bi[ . travers | es ©ges, apr s avoir subi d'innombrahb

|l a part des copistes que de ce&(lSAMETEE X | , 158288A)s. dout e

Al abv]®s dos tempos, depois de ter sofrido inumer8v

pel os copistas como tamb®mo sem d¥%vida, pelos atore
64

BOITATA, Londrina, r6,janjul 2013.



Boi iRé®gi sta do GT de Literatur a-4Gr0adl e Popular da A

SaMiteux rel ata ainda que, posterior ment
Europa cat-lica, enquanto os dramas de r el S
povo, ano a ano, hoewes aasmac tpiagetde i hi dreetn
caracter2stica destas narrativas ® a interp
advindas diretamente dos dramas | itYrgicos
advento da | mpr enus ap,o0rs unae i doi fdues «moa nsues car i t 0 s,
i mpr s s(OSMLEUX, 1592162.,) p.

Em s2ntese, este breve percurso de exen

visita dos reis magos na Europa nos sugere

noovs coincide com o in2cio do drama <c¢crist«o
em rela-«o °~ pr-pria |iturgia, como aprop
i mprovisado, sej a por reescrituras. Esse
caractemébhaoass sao Brasi |l colonial, guand

transplantado para as col®nias no s®cul o X\

a Folia de Reis, da qual nos ocuparemos dagq
A Fol i aitdeer nRoesi sger ai s

A Fol i af adze pReritse das festas que pertence
popul a- »es rurai s, ou me s mo aos mor ador es
brasileiras. £ dramatizada, durante todo
pres®pipsdi ndo aeasmoulisainasasascom a finalida

Rei s, reali zada dia 6 9d7e) . abBhe i g eor a(lS A Nalr OSy |

YiLa premi reBebteidebt No®é s: vi eG-dMatktt, nduwras x, et

i mpri meur , 1 8P3a6s t;o rlaal es escuorn dl-€ah rniasits,s aanvceec dPed oJr@astuison d
|l a descente de ArchangpludaaVineg eMi cAdedr aatuixo nL idnebse sTr oi s
des | nnoccheenzt sl e Cmf me, ®ABBBGON n' est qgue | a reproduc!

typographiques, du m° meMaluo, agkedoWibd 0% iSlAb NITe®n ~ Sa
MLEUX, 1592152, .pp i mei r aiB®bIi nai tobaNat ai @maskelalpos e nov
em L. Hovi us, i mpriPasborall886bra eeBandamento de Je
dos Guardadores de Rebanhos, e a MeesgdddaVida Aer canj
Adora-«o dos Tr °s nrRedenptoeesmes Massa8B6. deassh edi - «o n
reprodu-«o, com algumas corre-»es tipkbagr&fiemsH. da
L. Hovi ud 80511 bo, em

iGrupo feito de barro ou massaenrienpor elseesnutsa nrdao rma ncjeenc

Bel ®m. S«o Jos®, Nossa Senhora, os pastores e ani ma
os tr°s Reis Magos, 0O s®quito, o0s camel os e outros
Assis em2Gr ®eias 12eiras do Salvador j8 o0 erguiam e

i ni-scei aa dr amati za-«0 comseantos sé ddam- &s ef{. Gap pAacr a
introdutor dos pres®pios emlO3IQ@AICUDO,dEBIF Jad ,ecpp.u no

65
BOITATA, Londrina, r6,janjul 2013.



Boi iRé®gi sta do GT de Literatur a-4Gr0adl e Popular da A

at
b a
s e
a

n o
de

r e
r e

f o

j o
gu
es

ri bui Aoodiidsane® rdyeani za- »es que possuem duas

ndeira e um qcucen jaucnotnop ammuhsaint aols, f ol i »es em
ntiFdb®Paassociada ~ bagun- a, farr a, bader
rnaval . Entretanto, a Fdei &edmr Refi &1 irrec e

agem dos tr°s PRersa BMdgosr aoBeme®mno Jesu
scimento. Assi m, a Folia de Reis n«o tem
rnaval escase pofesemcumadioor ma de diver s«
As festividades de Rei s sf aresm?itmtsr qpdbu z ivc

59, sob a forma de canto, dan-a e encena-
apta-»es diversas, foram praticadas ©por
su2ticos. Posteriormenteqr ifroraasm iqmwerparac
casas recol hendo donativos para finalid
adi -»essentdensaintiecou Ciclo diom®OHuwez ¢gmeM
ment ar am, significativamenituen,docs fdlou xnoo ritme
rtugal (PorasdontMe s ho krepjdarsgesr iasg,r 2acmrh aex pr

adi -»®¢ SANT RR,i sD0)0.8, Copom a expans«o do po

ni festa-»es s e espal haram por teod.o 0 t

nsequentemente, as matrizes estrangeiras
versas culturas africanas e ind2genas. A
vas formas de dramati za- «o, i ndar pol ando
Rei s.

Nesse ont ext o, dando continuidade ao ci

c
presenta-»es de Reis em geral, o pal ha-o
presentante dos soldados de Healoglermgas per
|l ias ® encarado como a personifica-«o0 do
dem! ni oiN«bo caatt am8 sa.s pagd eas ami taiurt osongr
C0S0S nos i M({SEANTIOSEs @808andopddel )as Gefreaarl
e, muitas vezes, somente s«0 pagas medi an
condido, ou ainda tentar pegar um porco e
O palha-o ® encarregado de provocar roi

oxs»es e andafni-rmasl doa@grpmugloha-o ® permitid:
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cria-«o, da f and(dadgiean)da Sruapvesdntmen¢e @ ger al

um folgado macac«o de chita e uma m8scara ¢

a m8scara dmb@Pml de- cao®r b, cobrind
prolonga acima da cabe-a em for ma
ponta. A m8scara toda ® feita de
Pal ha-o pouco fal a, por ®m pul a mu
brincar com as paseshsadae dapaca:
vendolas ° Dbeira do d&mii)nho. (ARA;
Ap-s delinear alguns movimentos gerais
narrativa de Reis, e sua recria-«0 por meio

alguest@aspdessa ressignifica-«0 narrativa e
i ncormpiomeEea@anexos que estruturam as rela-»es

revelando a i mport®©ncia da din©mica da mem:

A Folia GeaRai speédo

Uma tradi-«0 que se estabel eE®l ico mbe eReir
do Gua;daflwpkeada por Sebasti«o Alves da Silywv
sua chegada ao bairro Guadalupe no ®\muni c?2pi
morou a vida toda-%®, mumde 2@dma mdkco Ariema sFol
a d®cada de 1970 at® o final da d®cada de 1
sua mem-ria modos de interpolar, manenxaorsr at i

hist-ricos atuais e gerais em pressupost os

processo mediado por sua subjetividade. A
verificar ind2cios de como a orrarlatdiawdae br2ubrlai
da visita dos Reis Magos, bem c&®mocamo sé mb
carnaval , roes i greirfaindanda gni ficado que inci
pessoas que participam das pr8ticas simb- I
Nos relatos -€s®l udoe sentfdoade organi ze
divers«o ® sempre enfatizado, seja em rel a-
ter recebido a ilumina-«0 para montar seu p
at ® enthkens oriientasddse, aparadicdn.fir ma- «o da 1 mp
%cul patas masas, pero no surgida de ella, sino de |

pr oduoc(cGABPOT, 2011, p. 8)
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da Folia no bammntesgdegGandal eapa: fim de ano,
era s- briga e discuss«o. Depa@i.s gque come- a
Em seus 8 anos de forma-«o, (inmiciou s
Guadalupe tem dado a oportunidade para que
outros bairros do muni c?2pi o, possam recri
construicodmanucade mais pac2fica. |l sso por
antes de receber a Fol i a, o bairro de Guade
familiar e alcooli smo. Devido ao interesse
celebraelaesonadas °~ Folia; tendo, portanto,
sagrado, mant er rela-»es pac?2ficas entre ¢
celebra-«o0o, tiveram que mudar seu comportam
ser fveado no pr-prio causo da folia, gue
anuncia-«0 acontecer e dos MmMhawvsasmuemar bvwve
muita confus«o e O0.povo n«o tinha reuni«o

Esse moviment o, gue apocntaa dsae noprrgea np aZraa <
coopera-«0 dos moradores por meio da pr 8ti

trecho do evangel hoetfal®a baaiaarms icdaeirpai-r«ao. A

exempl o, objetivando narr aro onasrurragd onmme nafoi rdma
O povo, no mundo, n«o tinha ningu
guem. Tinha o0os reis Herodes, 0SS r ¢
S que 0O povo nN«o tinha reuni «o; ¢
brigava era o rei Gaegdaeri @ mai s
menos uma parceri a, mas que pendi
Muita confus«o, muita pancada. E
prop!'!s de enviar um anjo pra podert
o mundo, pra pod° supri os amundo,

confus«o. (FILHO, 2012)

Na narra-«oseacnaotagr ,poddeentre outros el em
dram8tico de cenas superpostas Qque se acun

aspecto da desorganiza-«o0o de um estado de m

M A SNNB . 2 dANReE20ap RS BRME SYS RS O f S dNE yAIY LA yAGGANR 2aNA I3
RSLIGY& Ity OS Sid + LI NUANI RdzZjdzSt Afa Sy3aSyRNBY UG RSa& NE
6. 2dz2NRAB ADIPIM pEABED SYI RS Gt 2NBa AYLIX NOAG2& jdzS & |
AYFNYOAl S &f Sa NIyANS yRRNIjYdzZINB a L2 &G & | é1NBof SYFa SEG!
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sentifdonfas® «enf ati zada tr°s vezes e de for
fini ngu®m po® hnhgaoa®mzido na forma do compor
segufimbd,t ad ®@rd graes ul t &deou odpae of &@Muthat adec onf us «o
muita @aAOoemrnda o mMovi mento que ® sucedido pe

£ significativo notar que a sobreposi - «o
apreens«o dos sentidos, gerando uma <cinege
acumul a-«o0o do sigectdendm. dasl gqer se apossa

consequ°ncias deste procedi mengder fscer ntaonnccer e

como no caso da pr-pria Folia de Reis. I mg
b2blico, em sua epsocurciatsuroar,a-® ecso npproisntcoi ppaoirs ,
® extremamente pobre, o que, por si s-, apr

e favorece a forma-«o deé&6genas. (AUERBACH,

Ao mesmo tempo;sef wmdame nat aamntdiva - «©€an djeres a
confluem experi®°ncia individual e estratos
heterog°nea que ® o grupo de Folia de Rei

cruzamentos socioculturais em que ®©sdanai s t

tradi-«o oral, se combinam com aspectos moc
pelos quais o0s outros integrantes circul am.
pr8tica de folia, quando o signifsicdado»®san

e da comunidade em uma troca que modifica

efeitos e esse campo n«o ® definzvel s- do
Ti «o, mas ® determinadold6¢i alNmehs8 eqsueed EsRed N ,
considerar, para as condi-»es de produ-«o d
indiv2Zduo envolvido, em sua siengouleairxaades
trababkbontarss8ria a |liga-«otamenéeoaekremenp
individual, na qual se liga o contexto aci |
individual ® uma interpola-«o0o que muda seu

interpola-«o do pal paerbprtmmamte par pmenoodem
i mediato, a narrativa da visita dos Rei s Ma

O palha-o da Folia de Reis do Guadalup
morador do bairro, atua como palha-o da fo

fol ga, poi s enr«ao- «oob tp&&m or eomfu2nci o na folia (as
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integrantes) de modo que realiza outros ser
os of2cios de caseiro, pedreiro, agricultor

por seu rtaaliemtteor ppaet ar o palha-o0o e por su

descontraz2da e alegre. De ac tarl drma oboem frod ri aad «
adorado pelas crian-as, ® um grande incent:i
em geral ntemeepende iidade, se interessem
Guadalupe. £ significativo salientar que a
como a folia de mel hor palha-o0o entre as fol

concursoreel fmddascomo parte do grande enc
egional do EstReade | de d®« Srrd®aPdaug we da Cgua

-

capital do estado.

Nt er podrmagreasr iesi s
Considerando que o palha-o0 nd¢domstdiat thii stt an

b2blica da visita dos Reis Magos, i mporta
como interpola-«o, provocam no sentido nar
el ementos exteriores ao textomb&bétcoonomiad v
narrativa, poi s, como foi citado aci ma, no
sobre quantos s«0 0S Treis, guem s «o0, foram
pal avr as, as interpola-»es ssodeecoor animes |

det al hes de suas narrativas permanecerem no

Do outro | ado, S - ® acabado aqui
interessa ° meta da a-«o0; O0 resta
cul minantes e decisivos para a a
samnt &do s ; O gue h8 entre eles ® i
s«o0o indefinidos e precisam de int
sentimentos permanecem inexprimid
sil°ncio e por dd (sAWE RBRBAsC Hf, r alg9niveln,t
p9)

Consi oeeaqgde a narrativas b2bl-ccast 8o t
como sendo inspira-«o divina, a necessidad:¢
partir da singularmumoDeasddoi Wil&aseosoj gdeun
for maddwmcriamsif i xasqgl @fpre Agxai molliagge ode del e
sendo a express«o desse Deus, a narrativa d

buscada pseeoshespa-0s escuros em uma busca
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diretamente ao plano individual de salva-«ao
torna anacronicamente dificultoso tratar el
M®di a na Europa, guando o sentido comunit §|
escuros, nas encena-»es do drama de reis pr

termos de sentido tamb®m comunit8rio.

Entretanto, uma reflex«o por esse Vvi ®s t
motivo de interpol a-»es«oe ae xgeujaessee st oodcaosr ra 9
judiraest «s, pois apresentam praticamente
insuficiente para explicar a predomi n©nci a

encena-»es das culturas popménaresdooddamar
Dest a for ma, retomando 0 pensfaamenpodedes eA
especificamente significativo | evar em cont
in«co ® somente causa, mas ant es,desirrepocmas ehd .
Afinal, essa perspectiva estruturava a man:
cultura em meio ao nomadi s mo, tendo o des:
gui ar em.

Assi m, i nd2cios desse modoudeal mente me$
movi mentos narratainagafdéesCpgrescedeamc@m nasci
da visita dos Magos, pois fazem alus«o ao
o reconhecimento da Estrela do 201 iosntpe dfean t
parecer banai s, taleeagpboriogiue mparr mei vadge
materiais, como cicatrizes e estrelas, ser.i

(inar®2 tm acaae&d a- «0o a narrat imead OGU & usse agawntt a

Bianagni(rGrsrekcogn)i,hi anliterary wor k, the startling
from ignorance t o knPorwlseatdogtllomeethisc 2 i als s e apsitsodta f btyh e

atragedy, al t hough aneapgincor iasnids, oanto uae &l aatse rov edvektdey, A ntahge
usually i nvol ves revel ation of the OtTrruaedui dent ity
flanagn{ Gfr sfig®c on h&dn,umantwbra | iter 8ria, a descobert a
mudan-a, da ignor®©ncia at ® o dEomhcdommameunnao .p afr teev oecsasde:
do enredo de uma trag®dia, iambmroa pna®n orei stiasmb®ang r |
romance. Anagnorisis sup»e em ger al a revela-«o da
(BRI TANNI CA, 2013).

Ari stotl e s esittail eejhemiolsda Roekiomiat biestwieeat pomolhs

falling within the domain of art (the art of rhetor

that they are already given: the orator can make u

rhetorical inve@GAVD,n 2@y .asp.by il € s nasrabd &dae dpmboasv r a

num | ifiReto-Ojiaaando est abelece uma distin-«o0o entre pro
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de um desdobramento racional de um passado
de ceaeufseai t o, cofinbi mep CREEO0 U@9O0, p. 245) .

Ma s , como sugere Cave, (1990, p . 251) a
i nf sreirora decorrente de escolhas culturais |

da hegemoni a, paoniasg n g enida icsneS8mrtiea a st 8 | i gade
conhecimento que estrutura a realidade das
emp2ricoem dguega-«0 com algum contexto, em

puramente abstrato.

Em todo o caso, essas formas de s

gual quer codifica-«o0o escrita; n«o

a viva voz, pel os geames ,sopekos

sutil ezas cfeorrtnaanieinzt8ev e m € ¢ frequen

sequer traduz2veis em n2vel verbal

parte units8rio, em parte diversi
pertencentes a todas as col assses ¢

unia: todas nasciam da experi°nci

Nessa concretude estava a for-a de

Ta incapacidaddodposderovsn e terr?

da abstra-«o. (GINZBURG, 1989, p.

O modesltoe meopli- gi co ancestral para este ti
sequenci al de si naiinsareoadtay wga s acgae-na ddbe d mM &
pegadas, fezes, gal hos quebrados, gramas dc
em uma capamensad®&vekointernalizada para sel

sobre as margens de percep-«0 e tornar capli
de Ginzburg ® o de que modos iletrados de
ma s , a o dceosmptrre8&raidoo,s e parcial mente supri mid

gue tem se apropriado desse conheci ment o j

exempl o, no caso de Iimpress«o digital <c¢como

Desta forma, nha datvusura dostRBRe&is, a pr
pel os Magos, como uma sequ°srfanéd, odrpwalt 9 evrai, a
estrela, que preq, s @R sa uimd esnitgindobadgeue per manece

o Salvador e apeamaselpar«@o ede, cemt iwgmi dade.

sined-quica, a diferen-a n«o pode ser res

(a arte da argumenta-«o0o ret-rimcgle p8psewvadadas: seo0
usar delas, mas n«o s«0 O prodwto da sua pr - -pria in
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conhecimento). O signo proclama como %¥nico

suficientemente bemifias unaa rscian gsuel amoi vdea dpear 8A scs |

do que pEYLCAVYEQgen®Isn,6,ppg.radu-«0 nossa)
Talvez esse seja um grande fator prepo

—
()]
X

e organizam as din©micas simb-licas da

it a dos Rei s, o] escOndal o provocado

heci mento que vem ° tona por meio de

se conheci ment o dadpva®ne adeu umx aneand m® lgaire- |

mo um homem da mais baixa extra-«o SsocCi

T T o 60 o T O < T u u

>S5 © 9 O O u 29 O

g

0ss?2vel uma compreens«o mais®,apgronpsnidada&.moR
S
n

n d

to de reis pelas cultur api treamaos!, o qifa nmd I, .

c

ni ficados para o iIimediato e sens2vel da

p
ur

radigma indici8rio, e heur2sticdpdaesuspei

al
gue tudo 0O Que aconb&Ecese @AM qualegse veou
rtrida de um doMMs medrAWERBAGHr i ¢d631)de discut
netra-«o da oralidade (advinda das extra

fluencia a representa-«o0 da realidade na

Em s2nt-seeeme@tmaartraati va de reconheci mento

ao pr-prio modelo epistemol-sgiem qgoaetda, agp

evid®ncias diacr!tnicas e sincr*nicas das
houve a necessadadessdetsechomppeis sempre
al go, a narrativa precisa sempre de um
movi mento transverso que come-a nho texto

dramatiza-«o0 feitaa@gael apfol DasdavBevendo

r
f

co

€

Gn

i dei a, se tomarmos em conta o0s ind2cios ac

consider anagrded sansaas ci ment o de Cristo S o0me

dramati za- «o, em dJguome a&gapsasratne ss ede i xraedersc hi

interpola-»es advindas de contextos espec?2f

seria um paradigma das condi-»es de- possi

b i

% he mar k moves towards t hd& CRAVEL i R&BIGHr, mpatcrae mowkean

na dire-«o0o do pamgtidbaul ar, mais do que do
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|l a ®-liansneor icoti di ano, e heei msstoo nRosocpar e
reconheci do.

Nesse sentido, na Folia do Guadalupe, ta
pal ha- o, gue torce o reconhecimento da narr
forma, que o0 conhecirmeOrtios ttor aaziinddoa anocx omu®n droe
dignidade, tendo, " s vezes, que passar desp
religioso, (do qual procuramos N«O NOS OCUCF
vem dos modos espeoidfidiasnade experi °ncia

De acordo com Mestre Ti«o, a presen-a dc
Deus o haver mandado, seis dias ap:-s 0 nas:«
0s soldados romanos que gqueriam matdar Jesu:
fam2lia. |1 sso sugere 0 quanto esse conheci m
entre ricos e pobres, pode ser prejudicial
debochadas do pal ha-o, gue remet¢ e@emmeeadiencen
dethd,t ecol ocam as pessoas -als amitre de sii, messna
mund o, como um buf«o medieval, mostrando a
rid2zcul o.

O efeito c!*mico adv®m do sentiorend odaa r
insignificante, do f2sico e do espiritual,
digest«o e excre-«o0o (BAKHTI N, 1990) - El e as

l hes a sensa-«0 que ele pr-prioor rteevded, na ai

viol °nci a. Enfi m, o Palha-o brinca sempre
vul gares do homem, com a capacidade e inca
( SANTOS, 2008, p . 131) . Esse efeit®es® prod
gue contam a hist-ria oral da visita dos Re

sobre a narrativa contada por Mestre Ti«o e
de maneira mon-tona e muitas Vezeesei rccamnmparre
prescrita pela tradi-«o.

A cantoria apresenta uma const®©ncia que
pela Sagrada Fam2l i a, em movi ment o, seja c
despercebida em rela-«0 ao pal ha-o. Est e, [

de t,odionsdependentemente dos cantadores est:
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Nesse sentido, & ecamt on¥isa ctar gres fffaurdmdzon cpea r a
pal ha-o e concretiza seu papel dram8tico de
gue, smwietzas, acaba real mente passando despe

Nesse contexto, a express«o oral dos ver
repetido em coro pelos foli»es exerce um pa
da tradi-«o0o da coomnadhidstideatdé&i Rada. Por
o palha-o como parte da narrativa, ® signif
fazem alus«o ° sua atua-«o. Pelo contr8rio,

Simult®©neos: n«onciuanpl ieme amae megquwe o pal ha-

Q

S
0

hist-ria cantada da vi-sd twe rdtoisc aRlemesn tMa gaoa , C
e

por Mestr Ti «o0, sendo que o palha-o0o explic
nNo contexto togowe dan@lpriesembmaawsépria, e a V
ao pres®pio

A interpola-«o0o do palha-o como el emento
necessidade de uma constante prova-«o do co

figuebra o geaetsrtdmpalohuosceri moniais tradicional

tradi-«o0o com intuito de testar os-la@aopbeci me
mai s t empo na sSua pr eslen%)a. (BEsAsNal O8 e ¢ €2s00i8
reconheci mento | ember avvaldamo «oma quens tpaorrt e
existem outras folias, como o carnaval, m
exclusivamente pelo profano, pelo individua

Assim, ao mesmo tempo em que ® maoni f est a
da mem-ria oral, o palha-o da Folia compl et
el emento que devesse sempre fazer falta. I
|l embrar de que a hipervaloriza-«o0o do conhec
i mortante do que a epistemologia do conheci
por aqueles que det°m algum poder e que, po
em seus contextos espec?2ficos, sobua risco

perspectiva.

Mais do que isso, ligar os significados
ter de considerar o modo de pensar e as i de
deci s»es econ!®!micas, pol2ticeasde suataoauvhiasr
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Folia de Reis do Guadalupe ® um exempl o de
aparatos institucionais como a Ilgreja e a |I
possam atualizar suas maniidiedcd e »esp esd mbi-d a
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O ENSI NO DE LI TERATURA POPULAR NOS
LETRAS EM I NSTITUI ¢I ES PBDBLYY CAS DO

THE POPULAR LI TERATURE TEACHI NG I N T
COURSES HEN NORTHEAST PUBLI C | NSTI TU"

Josivaldo Custddio dgilva®?

ResumlBeste artigo teve por objeto a inser-«c
curr2culos dos cursos de Letras (presenci a
curricul arbBsr etfriicies sCurarsi cul are20 @hb)la, osds
Ori enst aCwrer i cul ares p(a2r0ad 69 Ensfiumad avh®dit@ado s
te-ricos acerca da Cultura Popul ar ( BAKHT

(ZUMTHOR, 1997), efetuamos ang8lises de cu
Literatura Popméatae desta?%dbsdaplena curr.i
a Iimport®©ncia dessa I|iteratura para a for ma
19 cursos de Letras pesquisados, 9 possuem
gue corresponsglelm @aeddi 8t/fuktasla e desses 9, a
UPECampus Mata Norte contem tr°s disciplina
e duas optativas. Portanto, hi storicament e
ausente doacontppastsaned®calo | argo da sala de
de Letras, mas hoje, j8&8 podemos perceber,

pr8tica, poi s, apesar da tem8tica ser ain
curr2cul osendsei nloetdraasLi toer at ura Popul ar ( Poe
demanda das pol2ticas p¥%blicas.

Pal ax«haf€arr2culo de Letras. Cultura Popul ar
Abst rmahdts: article had as the obgwktjtedthei n ntsk
Lettersbycoatrtend@amrciecul um i n the Northeast
curriculum Docetmeintses Cwericul af280pbya bDbe
Orienta-»es Curricul(2mds$ )p ama pebivi dleade M® d d
studying about Popul ar Culture ( BAKHTI N,
(ZUMTHOR, 1997) we did curriculum anal yses
presence and the curricular subject syl |l abt
this | iteratur & otromalt @ totner sWestobdemtved t hat,

Letters cour ses, 9 of them have Popul ar L |
47. 37 %, and from these 9,1 Mat anNgygr tle cOampu
there are three subjects in Popular Literatf
one is obligatory. Although historically we
school context by being far fromwahdeaycsl assr
we can perceive a change in this practice;

21 Este artigo € o resultado da pesquisa do metDBatoramento em Teoria da Literatura, com énfase em
Literatura Popular pelo PPGL/UFPE, sob a supervisédo do Prof. Dr. Lourival Holanda.

22 professor de Literatura Popular e Literatura Brasileireudso de Letras da URECampus Mata Norte.
Doutor em Literatura e Cultura pelo PPGL/UFPBEIl: josivaldocsilva@yahoo.com.br
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syl l abus in Letters, the Popular Literature
been a public political need.
Keywords:Letters Curriculum. Popul&ulture.Popular Literature. Teaching.

l ntrodu- «o

Sobre a Literat uroas Pcooprusltaant edneepnatrea moo m ¢

gue dizem respeito - Literatura de Cordel,
Cancioneiro, ao ConaldbaramhMg melng mgego oudo oGa\s
e escritos, por ®m, muitas vezes, per cebemo:
gual a i mport®©ncia da Literatura Popular, p
geral, o Nordesds er ebgiase d egueo n®aiusmav alaor i za
sabendo que ainda existam muitos descasos ¢
representa a cultura e express«o Viva de un

d
s
alguns estuddstiagnecmrteemacam!| evOncia da Liter
s
u

representa-«o e simboliza-«0 da cultura er
instrumento de cr2tica social e material | Y
dessa | iteratura.

Uma das interroga-»es acerca dos g°neros

justamente a discrimina-«o0 dessa arte por

Literatura Popular or al ou escrita, uma <cr
prodauzpor pessoas simpl es, humi |l des, sem mu
l embrar que atual mente esse tipo de | iterat
escolaridade, inclusive com ensino superio

erudguesbeberam e ainda bebem na fonte da |
cria-»es. Poder2amos tomar como exempl o de¢
maneira como a poesia can'nica e a Cantoria
mem- ri ao deobe pS9«wo JRPE,® rdeoveHgaintdoo o quanto ess
naquela regi«o do Vale do Paje%. Outra obse
de Cordel aos poucos ocupa espa-0S nas escc
e fearmandoe hist -rias e acontecimentos el ab

Por ®m, mesmo com esse dado, percebemos que
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pessoas conhe-am mais e mel hor o0os g°neros e
Pomul no Brasil, que, em geral, s«o0 ignorado
em Letras. Um el emento Iimportante a ser de.
poesia (poema popular e cordel) ® mais tra
ousr@°ner os. Sendo assi m, ficam de fora do
da prosa e do texto dram8tico popular, tant
de fora de pesquisas e da sala de adid a o RO
nosso Cancioneiro que tamb®m fazem parte do
Pesquisar sobre o ensino de Literatura Pc
trabal ho pioneiro no Brasil e esperamos que
da insertsoi pleissa mwWas grades curricul ares

Vis«o prof2cua do aluno sobre o universo da

O porqu°®° da Iliteratura popular em |l etras

Hi stori ca-mentqai,e sableiteratura Poxptud ar es
escol ar, passando ao | argo da sala de aul a
de forma-«o de professores de Letras. Ma s
horizont e, uma mudan-a nessa pr8§tieanopoi s,
manuais did8ticos, a escolariza-«o0 da Liter
p¥%blicas, e ®, sobretudo, uma demanda do ¢
variadas de sua arte e cultur a.daDi aon teen sd insos
da Literatura Popular na gradua-«o0o de Letr a

Se por um | ado, e por ser l'iteratur a, Cc
literatura ® -hamadj eadfpodba@®aerahrdear a di v
de nossa mem-proi®a,i ca drZ&JIMTdHORe 1997), o0s | me

utopia), a ideologia e a identidade cultur a
envolvam a forma-«o0o das novas gera-»es. Do
Literatura Pobamwmlaossgaeas«staqgui, represent e

foco na constru-«o0o dos cont-aep4dersd idzoa gseam.e rD &
as reflex»es e desdobramentos que reverber
Escola gdoa Ana@ensa&toummwa,oudssais 8§reas de conhe

escolares), j8 n«o se sustentam mais sob o
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categoriasdeocoostmanu2cdbong at o com o ch«o da at

pretende compreenflem. e Ma s mdpadypood ,egrac a tdeeguoerr iaas

uma categoria erudita, conforme afirma Char
0O c©none e a Literatura Popular, trazendo
hoje), mas s evmpbrreddngt edls@dnt eotei di ano das camn

di stantes dos centros de decis«o e poder pa
da est ®tica dasel iptoerrqauteu rpar ojmiosvtei fa cédemocr at
mani fest a- »eusl tairrtaz st iscialsenei adas, bem c¢como
espa-o0os refrat8rios. £ por emifcpirr8ctuilcaar iod aglu
cul DbWMaasl a Vvis«o preconceituosa por parte

presen-a da CuWwPlotpwrlare nbist eruatrédrcasul os de Let
(2000, M@wpdo3Furr2culo envolve pressupostos
conheci mentvoal scam® omauies losustor ocsor r obora o que

(1999, Mp.culr5r®)c wlspa®olugam,rit-rio. @ curr?2c
Mas mesmo o can!'nico sendo Vvisto como sup:

dialogam com a c uktsteuruam pdoapduol airmp ol rstsaon tteo rpnoar

da arte | iter 8rciva tduegmatlr ;e dyau eu i vdeirsscoent e de
para transmitir aos seus alunos, N«O apena:
originalidade e a est®tica presente em cada

Essa defesa da inser-«o deat rLa g,e rtad niamo sP oq

ponto de parti ®ar ot rqiuzeesdiGuerntr iacsul ares par a
(2001b):

Considerando os diversos profissi
pode formar, 0s conte%dos <caracte
| i gados " Edftd e a Hoeg¢2sticos e

contemplando o desenvolvimento de
espec2ficas. Os estudos |-sBQg¢2sti

na percep-«o d |l 2 ngua e da Iliter

a
f or ma mai s el addormacdas dasaul tmama if ®.
articular acreflea«oomeosiidom2ni o
essenciais aos profissionais de L
abordagem intercultural, gue conc
antropol -gico e coep Obormap2det ae:
frente " realidade. (Grifos dos a:
A partir dessa cita-«o, podemos perceber

na forma-«o do profissionatuldturLaits asa asod
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moderna. Actedibamgse psr cursos de Letras
pedag-gicos inserindo a Literatura i@opul ar
cont exfpol Sctuclcaur al que envolve cada | ES, fa

formas der seaebMBNES,az2007, p. 78). Ainda sob
(2000, p. 107) afir ma:

O curriculo ndo pode ser estendido a margem do contexto no qual

se configura e tampouco independentemente das condi¢cdes em

gue se desenvolve; é um objeto social e histérico e sua
peculiaridade dentro de um sistema educativo € um importante

traco substanciaEstudos academicistas ou discussdes teoricas

gue ndo incorporem o contexto real no qual se configura e
desenvolve levam a incompreensao da propria realidade que se

quer explicar.

Nessa perspectiva, tomamos comermdugiabi | i

Popular nos cursos de Letrasicomqpe opasnsa dae
na academia para formar professoresoque r ea
( NUNES, 2007, p. 78).

Cabe ao cursmpeemaketrredd emide , esnaad mco®astr ru
de cultura e criati vi daodeo ncfaopranzee sA nddea ®an tSe rl w
| mportante destacarmos que as provas do ENZ
tanto numa perspectivargasalde dobahegameéaot o
perspectiva de conte%wdos espec?2ficos. Mui t c
abordem o universo da Literatura Popular,
contornado, pois alguns marwvsaide dieddtiibudar
UFS, UPE, UEBPB,t UERNgram ao aluno essa ref/l
poesia popular (Cordel).

H8 tempos, desde o0s anos set é&ntaadd,uaq«® O

(Stricto Sensu) em Leter asoneheai e mrtmo oUAmtar

Sociologi a, Comunica- «o0, Artes, Hist-ria e
universo complexo da Literatura Popular. N
Letras, at® o present e, p e rcme beexmosst eq unea sa gl
curriculares de Letras de institui-»es esp
#Di scutimos sobre esse assunto no ensaio AA |literal
publ i cadolLiteratora deiCordeb aficul t ura popul ar em movi ment oo

Roberto Belo.
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di sponi bilizada, ® apenas como disciplina
poesia, -slespacandpal mente a Ldd eftatar amuidteo
outros subg°neros da Literatura Popular qu
pesquisa e ensino.

De acordo com a®s DELCLudRDOILibnge¢g2sticos
funsdarna percep-«o0 da | 2 nguaal ee dcao nhoi tfeorramau r
el aborada das maoEi faesstmai»e sdicwdrtuasai mani f e:
|l iter8rias do universo da Cul thur @t eddastbact a
e rmani festa-omes culturais

Esper amodsi sqgeuiep Itianla, em breve, seja bastan
o Nordeste e do Brasil, uma Vvez que esse

ad°mico formar alunos comprometidos e <ca

Q 9 O
O

rt2stica,urlailt edra8 rnioas sea cswlicti edade e de cada
ou popular. Semel hante as grandes wuniversid
Popul ar e do Folclofienclhu® ram bomitempadur a
c8tedras, noi cesasu,doamdter opol ogi a, l iteratur
Berkel ey, Col Y4mbi a, Har vard, Il ndi ana, Nor
Ri chmond, 8tanforthe ebmenta Cascudo (2006,

A Literatura Popular ® omaNartesgiee Bka e
nas outras regi»es do Brasil € no mundo. |
come-ou com o0os ind2genas, com seus mitos e
mi scigena-«0 e da hibrcbobdiez ax-esqeog agounhfaaudoa | ¢ o r2
criando meios de produ-«o e abrindo espa-o
|l iteratura existe em todas as regi»es do nc
(com as narrativas oramdas ®HNwmazeni(casn) ,0se mg
v8rias formas e g°neros, sejam escritos ou
Popular. Como exemplo, temos o repente (esp
fazer versos n«o teex i sctoemoa pae nCaasn t noor i Nio rddee sRe p -
(Minas Gerais), o Cururu (S«o Paul o), o Sa
Ga¥“chas (Rio Grande do Sul) e 0o pr-prio r
representam muitas nraonveiisraadsa ,d ec a daaz eur map oceosm as

especificidades. Al ®m do repent e, muitos o
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encontram espal hados pelo Nordeste e pelo
Cancioneiro, o Cont o TRoapduilcairo n(ad x ePnoppluolsa,r , M
Fandango, Bar ca, Pastoril etc), enfim, uma

universo da nossa Literatura Popular e que

graduando em Letras, ® enchpo rot anftnd moa idre dleo 1
mani festa-«o |iter8ria popular.

Por tudo isso, acreditamos que essa disci
com aten- «o, tendo uma carga hor8ria m2ni:r

Literatura Popslaraggdénesps, Embora ainda se
no Brasi/l al g-Gnadeca+sos Stdei it (U FPeBns uU FeOnG, L e
UEPB, UF C, UERN, UFBA, USIP.CAMPRGESPsebgLe @
trabal hos e pesquisas pwdlaradabsenpara taddast
destacado o ®BragumamxodemPlLetras da UFPB qu
espec?2fico para se estudar e pesquisar a L
modal i dades escrita e orafkator PiBPGpr&mMar de
coordenado pela Prof. U Dra. Maria de F8tim
tamb®m destacar que €egsaasu aal«uwon dSg rarcituon dSoesn sdu
as pesquisas voltadas pa«@ palLatereamsirmo F

u

gradua-«0) e quase n«o encontram nas grade
ara ensino e pesquisa sobre tal l'iteratur a
0

>3 T — O

S cursos de VLetraser atonmroasj 8Breaxsiislteei rma rea

—

radicional mente, |j8 possuem uma carga hor §
a guantidade de cont e%dos gue devem ser
principal mente quando o curpor ®alauwpr do deeaen
alguns cursos particulares de Letras possu
(brasileira e portuguesa), cCujo %Ynico obje:

excluir do curso o compromirep@arddos opman ¢

24 Na Associacdo de Pd&raduacdo e Pesquisa em Letras e LinguitisAIPOLL existe o Grupo de

Trabalho' LiteraturaOrale Populay ficr i ado em dmezeompinmeioerctatroh&cidrnal, du

da ANPOLL, em Curitiba, por sugest«o da professor a
consta no site do GT. Esse Grupo de Trabalho possui o periBditata (Qualis B1) no qual,
semestralmente, pesquisadorestddo o Brasil e do mundo publicam artigos sobre temas ligados aos

estudos de Literatura Popular e Oral.
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ensi no, n « o apenas de Il iteratur a, ma s t a
comprometidas pelas reduzid?2ssimas cargas h
Pensamos que sem uma disciplina de Litere
cursos de ilfeetcrids ,pafriacao dal uno, depois de f
pesquisar a Literatura Popular e seus VvS8rio
e oral, i ncluifadal dt matoemgiuael ® asmaidoo pel os ¢
da kbittuerm Popul ar-Groadwadwes datsr iPctso Sensu.

A partir de lei e diretriz®&Mg&Cadobadasa peli
nU 9.394/ 9@i (&DB)zesasCurriculares Naci ona
Professores da Educuap-ecqo oB8§sicua,soemen?qdveaelens
gradua- «@O0phihBimmetarsi zes Curricul afe®0oddna os
osPar ©metros Curricul ares Nacionai s: Ter ce
Fundament al : L2088 )PONb®E EINesdan@2 0@ ) e,
principaOmeeanteg- aess Curri cul (@206 )p,ara pa nEonrs
das grades curriculares foram aos poucos t

procura adaptar seus curr2cul osngiaga melchara

formar o graduando em Letras, i sso no O©mbi f
com rela-«o0o ao ensino da I|literatura, o alun
a |literatura can!'nica. No entEavt(o2 0 0dée) aec oar s

PCN do ensi niol 2frugnudaa mearttadguesa (1998) a Li
deve ser trabalhada na sala de aul a, por ®m
tem uma forma-«o para essa | iterpaatrutrea,doos
muitos cursos de Letras que n«o valorizam ¢
adiant e.

No ilPefitica de escuta de t exdqgouse ocroanisst ae

no®f®ar ©met r os Curricul ares Naci onaiss no Ter c

Fundamental: L¢DHga&5BprthBduesaamgdel pacau Do s
similares, oekxthogee adngv e moser | i dos e est ud
Embora de forma sucinta, 0S (g° neatorso)d as «Loi t

contempl adival oNesiéeat i tudes subjo@penbérs ~ s

O ensino dienvtee rpecsssseuiprel a la tfearamairde ee«xmrse
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cultura dE amcwplotvorra popul ar ® ou M ousnsi ov e WO
gue merece ser valorizada e discutida no di

J8 nas OCEM existe um questionamento no o

Il iters8rio, valor cultural e valiQuadesisa®t i co
ent «xo ordmpgarl doeratura de cordel, das | etr
de produ-«o, em prosa ou verso, nNo ensino

i mport©ncia da[s. .Baline.i acadi aadas )0 C&E&fM, r 2aDm0:6

Al cerf amente dever«o ser considerados no u

exemplo, e tantos outros encodEtsrsaad ds fres an ads
PCN em prol da Literatura Pfogptud ado s otmox taa s
|l iteratura possu?2rem est®tica. Dessa for ma
Popular nas aulas de I|iteratura, principal

voltada para o conheci-mahtatb de widaoe Deaht
aPiretrizes Curriculate®Opb)a os Cursos de

objetivo do Curso de Letras
c ul touo mp erteenrt tee s capazes de
chi ngaomgeasspse ci al memnd ret eex tvees b a
e escrito, e conscientes de
-»€es com o outro.
pendent emente da modali dade e
easer dom2nio do uso da | 2ngua
t o de seus osstdeosssuaenstrru
il onamento e manifesta-»es cul i
das vari edadecuwl tl.urnae)?i sftoisc anso ses 0s ) .
Percebemos a i mport©nci a dada ao conhe

—-~or-r—=" 000

CcCo®S>OM® = =" 35

principal mente ar ta-coud sadawl tcwormoi a.s EHani g ee t¢
Sen«o uma produ-«o J|liter8ria e que repres
percebermos que as Diretrizes n«o destacam
de uma forma ger adr.moPsorna $oeuee rafpfBirémeep @ns 20
21 A fironteira entre as v8rias culturas de p
guanto aquelas) ® vaga e por isso0o a-aten-«o
se na iIinter as-«0 eendBErreococantearsals vpal avras, ® o0 Qq
chamomcideul ar idmdeue udewelad uma rela-«o de
popular e o erudito, ou sejfbemen pbpnt ar doo
erudito e fvorme vteam@a®mc®@dgseuf bpdel &7 )g,br me
de Carlo GinChbmpgt ° MNoi a st, ead eHmatbrid | adwatdreas s a s
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(2001b) afirmam que o fdaolmfmo od ed olse tcroanst epvrdeocsi
S«0 Obj et os ddoes epnrsoicneos seo aprendi zagemuno ens
sej a, as OCEWM7 ) 2809t60 pem5onson®©ncia com a:¢
mencionam que 0s textos populares devem ser

No caso espec?ficprdpomosengatuma aPamwl are
analisar essa arte, | evando em consider a- «
soci al, |l ingu2stico e cultural no qual o au
forma com as obr as oprearicse baenr® no maal, o rb eens tc®tn
Literatur a Popul ar igual ment e cC 0 mo na Li
caracter2sticas e meios de produ-»es difere
gue fazem parte da mesma @mbdao gear alej apu e
d scutir a Cultura e Literatura Popular no
Popular, ou seja, um estudo entre fronteira

Agora vejamogeorgmesa€urricul ares Nacion
Probees da Educa-«o0o BS8sica, em n2vel super
gradua- «@0phlLamnatr ade2 mMBulat srubidemal e profis

Uma cultur a ger al ampl a favor ec:¢
sensibilidade, da i mdgi mpa-odw,zi @
significados e interpreta-inxes do
0O Qque, por sua vez, potencializa
educati va.

Do modo como ® entendida aqui, cu

espectro dé amielm8driichasdief e c e mt eass
produ-»es da cultura popular e eru
e a atualiza-«0 em rela-«0 "s ten:qt
mundo contempor ©neo
A cultura profisssenagui pborgesea®v|
da atua-«0 do poofdasdorc’°mei axerfraz
desse Ombito temas relativos ~ s te
do professor no mundo atwual. (gri
Sob esse prisma, essa Literatura Popular traz marcas das relacdes sociais

(comportamentos, crencas, valores) daquglesproduzem, ou seja, sdo documentos que

deixam transparecer a visdo de mundo de um povo cujos valores culturais ainda se
mantém vivos, valores da cultura popular, porque segundo Alfredo Bosi (1987, p. 43)
An«o existe nenhuma caudlitcuiroan atl « oq uarnrt @i gaa dcaunt
Por isso, ao analisar poesias, contos e teatro de carater popular, devemos, inicialmente,

levar em consideracao a sociedade na qual s&o produzidos, uma vez que pertencem a um

88
BOITATA, Londrina, r6,janjul 2013.



Boi iRé®gi sta do GT de Literatur a-4Gr0adl e Popular da A

contexto séciecultural historicamente det@mado. Esse procedimento permite enxergar

o fazer popular como processo dinamico, atual; ndo como algo anacronico, uma simples
sobrevivéncia, resquicios do passado no presente, como afirma Cascudo (2006, 1939).
Segundo Antonio Arantes (1983, p.-201L ) refefmme equivocadas as concepcoes,
amplamente difundidas, tanto entre leigos, quanto entre muitos especialistas, que podem

ser condensadas nas seguintes frases: 060 po
as nossas tradi- »eadocoindArames,rn@pth& coma pnedeavardse ac o
el ementos do passado, sem ocorrer Amudan-
precisamos pensar fa cultura no plural.o (I
p. 95) A(. .. umfazer®dntrlo tavidaad pEspsud acru I® ur a acont
com o povo, através de tradicdes que sao cultuadas e modificadas de acordo com o
contexto social da comunidade na qual ela esta inserida, porém, a esséncia matricial de

uma manifestacdo popular continua pres. Para Giroux e Simon (1995, p. 97) é:

DesnecessS8rciuol tduirzae rpeogpluel rar s ej a em
i gnorada nas escolas, n«o ® uma f
da Vvis«o que o0 aluno tem de si m ¢

diversas fogmaseddepagpgagndi zagem.
Por isso, a Literatura Popular ao veicular elementos culturais, identitarios,

imaginarios, ideoldgicos e historicos do Nordeste e do Brasil, consegue representar de
maneira | eg?2tima, as @égén Neasse seatigoerepesentaa@i ai s
o Brasil, uma manifestacéo de carater estético, artistico e ludico; a Literatura Popular é a
expressao de uma pratica cultural, a reatualizacdo de uma memodria individual e coletiva
gue se materializa, muitas vezesaa#s da propria oralidade.

A seguir, iremos mostrar que em algumas graduacdes de Letras existe espaco para
a Literatura Popular, embora seja como optativa, mas, quando ofertada possibilita aos
graduandos e futuros professores uma melhor preparacdo pasino com efetiva
propriedade dessa literatura nos ensinos fundamental e médio, mesmo que trabalhado

apenas um uanico género.

A presen-a da | iteratura popular nos cursos

Ao |l ongo da pesqguisa percebemos a aus®°nc
muitos cursos de Letras no Nordest e, por i
uma possibilidade de ampliar e aplicar o e

coaolrorando o d@ue eaftiarrmaem &L&ur r i cul(a2r0els6 )p.ar a
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A partir da?2, sugere como possibilidade a i
oS respect i wose idconmared s Cantoria de Repen:
RomancGancoi,oneir o, Trovadores Ga¥chos, a po
pro6&ontos Orais, Causos, Narratitwasror ai s
(Mamul engo, Fand-dagonhBar dMaras€C agwraaldestsc )cur r i ¢
dos cursaoasatdig aLiPdeema em Letras (habilita- «¢
Foram pesquisados 19 curr2culos de Letr as
e Estaduais de todo o Nordeste, com destaqu
porque nesses reasm awWma greancdencearti edade de
popul ar. Portant o, 0S curr?2culos pesqui sadc
UFPE, UFRPE, UPE, UFPB, UFCG, UEPB, UFRN, U
UFMA e UEMA, respecti vamenot,e.f iAz epneorst i wrmad easr
comparativa, observando a exist°ncia do el
examinando o contew%wdo program8tico contido
a pesquisa consistiu em avabianaqgu®epoos ot
se 0s tr°s g°neros (poesia, prosa e teatro)
curr2cul os dos cur sos de cada Dinrsdtirntiuaze <o
Curriculares par a& aGaxsCaunrtsan-se edser €slertpraacsa o En
M®d.i o
Esper8vamos que as investiga-»es permiti:
® estudado da Literatura Popular nas gradu:
arte |liter8ria t«o Iimporba® eaparazadauktu
pelos cursos de Let-aasommo ddNosdiepltienaposas umh
Vejamos a seguir se a disciplina Literat
grades curriculares de Letras das wuniversid
1No curr2culo do curso de Letivu&8?Ada Uni v
existe a disikciteéin ataurogptRdpamanc8nd/ 8r asd\plk s e

apresentar uma ementa que discuta o oral e
di vaesr smani fest a-»es, o g°nero teatral fica
disciplina. No entanto, notamos que ® uma b
hor8ria de 68 h/a e propor, dentre outros

25 Grade Curricular e Ementa obtidas através de contaterwiileom a coordenacdo do curso.

90
BOITATA, Londrina, r6,janjul 2013.



Boi iRé®gi sta do GT de Literatur a-4Gr0adl e Popular da A

Literatura Popular e o COnone. Os graduandc
forma-«o0o que servir8 para | evar aos alunos
universo da Literatura Popul a-Gr ade&aeos ene
Litteurraa e Cultura onde sempre s«o0 aprovadas
Popular, com destaque para as pesgaliumas da
da saudosa Prof.U Dra. Doralice Fernandes X

2N«o h8 Litlearathwr @ uPesmpude Letras da Uni ve
i UNEB® cuja habilita-«o n«o ® dupla, ou se
Portuguesa e respectivas Literaturas (Brasi
por n«o exisajrseg@gundosaiplba Estrutura Curr
o conhecimento te-rico e pr8tico do vasto c
num estado rico em manifesta-«o popul ar, 0
Letras oumoebsrteuda produ-«o0o da nossa Literatu
os futuros professores (letr-logos) pudess:
atenderia as coloca-»es dos documentos ofic

30curso de Licenciatura Plena em Letras (
SergUF&di sponibiliza ao aluno a discuss«o ¢

com a di scifipiltiemraatopnatPo@mm aargm VYemr Lo i a de

enant o, como podemos perceber no t2tul o, a
ement a. O curso de Letras dessa wuniversidact
ser destacado, mas ainda notamos que de acoc

aprodu-»es da Literatura Popular que se enc
4No curso de Letras da UrJiRA&r sti admbd@&m Fre«doe

existe a disciplina Literatura Popul ar. 0]
perspecti vwa Ldd eamstiuroa dPopul ar, a grade n«o
discutir a circularidade cultural apresent

26 Grade Curricular disponivel em: <http://www.uneb.dwador/dch/letragpor/estruturecurricular/>.

Acesso em: 18 Mai. 2012.

%" No inicio de nossa pesquisa ndo havia a disciplina de Literatura Popular, mas no momento final de reviséo
dos dados notamos que houve uma mudang¢a no quadro de disciplinas optatieassercédo, dentre
outras, da di sciplina ALiteratur a Popul ar
<https://www.sigaa.ufs.br/sigaa/link/public/curso/curriculo/1057>. Acesso em: 22 Nov. 2012.

28 Grade Curricular disponivel em: <http://www.fale.ufal.br/files/ppcilg@sportugues.pdf> Acesso

em: 18 Mai. 2012.
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popular e o erudito proposto por Bur ke (109

Letras cowmeirexerdes susnilda saippdlianade 4dwLlvas.
5Com rela-«0 ao curso de Letrasi da Uni

UNEAY tamb®m n«o existe a disciplina Lite

|l icenciatura Yanica e mui tloa meennto8sv enlo qduee dnuupn

rico em cultura e l|literatura popular n«o ht
das Universidades Feder al e Estadual gue afj
popular na academia e, coamoasonsequ’°ncia, t

6 No curr2culo do cur so de Letrasi da Uni

UFPEn«o h8&8 nenhum componente curricular que

como disciplina optativa e nem como obrige
uni vea sagdtaadr | ocalizada num estado que ® um
por ser uma universidade de -tima refer°nci
de Letras da UFPE deveria ter a possibilide

d versos g°neros da Literatura Populsobr ® q
essa |literatur a, nesse curso que tamb®m ser
alunos da Iicenciatura em Letras da UFPE f
tecoi e pr8tico sobre a Literatura Popular

reconhecer com propritcdadesasaadevhulblaadai e

|l Nt eressant e not ar mos que (0] curso de Letra

dpla licenciatur a, o que facilitaria a i nse
gue compar ado ~ s fisdoeldndau psl ae slpiac-eon cpiaartau roa al un
aulas com rela-«0 "s disciplinas espec?2fica

Como parte do @l meuDoRudsotrraanteanlttog dni ni st r e
Literatura Po,pnuwl ag®tciomo 4dpserB/oalo de. LAetras
receptividade dos alunos f oi muito boa, i nc
alunos do porgu?® n«ca Hraduva-ess,a adigqueplpiors
i mportante discuss«o sobre o tema. No prim

com o0Ss alunos sobre seus conheci ment os de

29 Grade Curricular disponivel em: wayw.uneal.edu.br/ensing@rojetos-
pedagogicok..1/PPCLetras.doc> Acesso em: 17 Ago. 2012.
80 Grade Curricular disponivel em:

<http://www.ufpe.br/proacad/images/cursos_ufpe/letras_bacharelado perfil 011>08qedso em: 22
Abr. 2012.
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alarmant e. Praticament e neenshaubr esadi@ud a® ar e
Literatura Popular. Quase n«o conheciam os
menos alguma obra elOsuppeé¢ aa adi eagi si dvsar aPt CArsess
Jessier Quirino foram cisgagwesr, ummasl inermnd uou a

famoso desilsepoasti ar enat ut a.caMd midiom aempealtii st
menos cit aSdoob rpeo ra eplreoss.an ien gtueRambs®en mampiuil ast ou
sobre esses g°neros, o] gue raed wenloosu awner da
conhecimento dessa I|iteratura, Hmtnrtet adnat op e
nem tudo foi negativo. Ao |l ongo do curso,
aulas, e aos poucos foram tobmandbucanBRepuima
mesmo tempo redescobrindo nossas ra?2zes. N o
aul as, fizeram trabal hos que abordaram t ant
popul ar. O saldo foi posi thnisMamoe dessfai rlmawr

i mportante para a forma-«o do profissional
dom2nio sobre art+<4aeaopostossiocr mé ntin®,s Idev &

J8 no Pr ogGQGraantau ad-e« oP -esm Let r as ,deaexlicndmncad
o PPGL na 8rea de Teoria da Literatura entr
©mbito da Literatura Popul ar, s«o0o 6 dissert
uma Linha de Pesquisa espec?2fikRar piagsao amds
gue ainda ® um n¥mer o pequeso ase@acxmpamade:-t
como os da UFPB e da UFBA, por exempl o.

7Do mesmo modo da UFPE, acontece com o0 cC|
Feder al Rur al i WFeRPHEr maueb uc«wo h8& nenhuma di
contemple a Literatura Popul ar. Embora a g
me s mo asssi@em oiodeoni bilizar no curr2cul o un
discutir sobre o uni Poempudada C€Comburmaoat &c ¢
curr2culos de wuniversidades cddmampupl aMalk ac e
Norte.

8J8 na Universid&dhdenpds Mt malNbeceeso de L

a Literatura Popular ® ofdrtsadaolamaaledread i v

31 Grade Curricular disponivel em: <http://www.ufrpe.br/curso_ver.php?idConteudas2&so em: 21
Jul. 2012.
32 Grade Curricular e Ementas obtidas através da coordenac&o do curso.
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mesmo sendo de dupla I|icenciatura Portugu?®:
uma reestrutura-«o curricuslear ene daompsl i @ u« ¢
Portugu°®°s/ I ngl°s e Portugu°s/rtEamamhol de Nest
aprovou a inclus«o da disciplina Literatur a
de Letras do Brasil a implantarem essa disc
ser refer°ncias para outrosa ®wompudsar, Ssentdno
obrigat-ria de 30 h/a e duas optativas, <cor
te-ricos que possibilitam o aluno estudar
optativas visam mostrar a¢dsav®Br @a®se esttudnes
Ao perceber o grande desconheci mento por
essa disciplina, os resMaetai MNost eu(Postdgut
Portugu°®°s/ Espanhol) se caracteripamptomar u
estudo da Literatura Popular na sala de aul
o0 que afOrrimaamaas»es Curricul(a20®6)p,arpmeromiBnisr

inser-«o0o dos mais diversos g°awlras da dndier

b§sipmwmesCardel, Cantoria de Repent e, Poesi a
Trovadores Ga%chos, a poeprac@mptroyvi ©andas c
Escritos, Causos, Narrati vatseadrMaihhmnpgant ane
Fandango, BeMarcianhoGCavBMaoacat u, Pastoril et
contempl a, no ©Ombito da | 2Digrueat rei zleist eQuartru rc

para o0os Cur(s200s0 1de eL eotsr alCNs do ensino funda
noesstudos acerca da Oralidade Liter8ria, Cul
Teoria Curricular, |l magi n8rios Sociais ( Mi

perspectiva da Literatura el Mansai nNo,r tes vd Lsre

mosnt rao aluno e futuro professor a i mport®©
Popular. Tais disciplinas tem um ol har espe
repentistas, contadoras e romanceiras, tudo
e an8lises das obras popul ares), inclusive,

o artista popular para se apresentar e di

acad®° mi co.
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Embora Pernambuco seja rico enirmasnairf egsutea -
das tr°s universidades renomadas presentes
ao aluno de Letras o conhecimento sobre o wu

9No curso de Letras da UNIFPEa shaidlei tFe-de:

n«adu®l a, ou seja, ® Licenciatura Plena em 1
(Brasileira e Portuguesa). A grade curricul
AiLiterat wceamPopptativa, com 60 h/aliba, acor
0S g°neros poesia, prosa (narrativa) e teat

nem todo semestre seja ofefGradlaiaacxoalmnde.et
merecem destague as pesquisas no Mestrado
Cristina Marinho L%cio desenvolve trabal hos
e africana. Tamb®m carecem destaque as pesq
Mesquita Batista que coordena o PRPAPrama d:i
onde desenvolve com muita intensidade, co
abordam os mai s di ver sos t ext osEsptopdudsar es
semi -qgtuiacnotsoMema rdea e prod0O- RBLPUUEFEBBa® wuma r

nacioralssoprese e estudantes de v8rios estado
sobre o universo da Literatura Popular. De
Literatura Popular obrigat - -ria, O curso de
popul aro pamaemd al uno refer°ncias i mport a
profissional do futuro professor. Tamb®m de

e Doutorda&damdda-Ros eefir @i ngoa”fYEPBAaA com a Pr o

or as Dr a. Maria Claur°nia Abreu e D

s
0

Curea que dasddmwsoInae Lti Grnaal iddea dpeesseqeuci @SBac a 5t U r
Profess
s

pesquisas na OrahAederipteesquif sacimastinsdci o uwai
de ensino

10No curedréde da Universidadei UFeCther al de
tamb®m exi siLd teaerditaoxrAapdPieneal parn na ® optativa

embora a ementa contemple a poesia e a pros

33 Ementa disponivel em: <http://www.cchla.ufpb.br/dlcv/images/pdf/programas/literaturapopular.pdf>
Acesso em: 21 Jun. 2012.

34 Ementa disponivel emwww.ual.ufg.edu.br/ual/imagesiteratura Populardoc> Acesso em: 19 Abr.
2012.
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fica dea frnoarnai fae srtiac- «x0o do teatro popular. Me.
se que 0o curso de Letras dessa universidade
trabal hos voltados para a Literatura Popul a
se noi tGm da gr adaraa-dwoa-eoda& mPLI nguagem e En
outras pesquisas, tal professor busca orier
ensino da Literatura Popular, com °nfase pa

110 curso d@niLwdrrsaisd adde EsUBMBBodlerca ePara ?
aluno a Aditern att DgaePepuldamci ai cao rpdoeels,i ap opeospil
matuta. De acordo com a ementa apresentada
prosa e o0 tea¢oot poapallmadounxona -desgiuel inma,
Para2?ba existem muitos contadores de causao:¢
uma rica manifesta-«o teatral como o mamul
Merecem destaqari arst p-esguidasProf. U Dr a. Ge
sobre a poesia popG@rlaadya-noo Pegmgliatmar alteu iPa se
da UEPB.

12No curso de Letras, o da Univeritsidade
UF RN Nn«o existleitaerdtscaplPiopal ar , mes mo O
modal i dade de l i cenciatur a Yan'i c a. Os pot i

mani festa-«o0o popular que contemplam os tr°s
Letras dessa univer sdldmamdes ptoaddkca i asdae v@amro pua-
estado, bem como as dos outros estados do N

1338 no curso de Letras da Univeisidade

UERMexi ste alLidiesecaploamdedCscidplina optati v

| mportante destacar que o cordel ® parte i1
gue essa I|literatura vai muito al ®&m da poesi
popul ar. Destacamodtéi aermnseracaded€oestldoadsg

35 Projeto Politico Pedagdgico obtido através de contatowiaiecom a coordenacéo do curso.

36 Grade Curricular disponivel erahttp://www.sigaa.ufrn.br/sigaa/link/public/curso/curriculo/91273818
Acesso em: 21 Jul. 2012.

87 Grade Curricular disponivel em:
<http://www.uern.br/cursos/servico.asp?fac=FALA&cur_cd=1003201&grd_cd=20
071&cur_nome=Letras+com+Haith%E 7%E30+em+L%EDngua+Portuguesa+e+suas+respectivas+Lite
raturas&grd_medint=8&item=grade> Acesso em: 21 Jul. 2012.
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da UERN, mas esperamos que ao |l ongo do t emj
possa ter acesso a estudos mais amplo do un
14Na grade curricular dodeuFsderdal Lkdr@s
UF8existe afidtsecaplbiaa Pocpuroaro petnat\Vevras,o com
Por ®m, como o podemos perceber no t2tul o,
ement a. Semel hante com 0o que ocardiescniop lciunra

dei xa de contemplar as produ-»es da Literat

teatro. Devemos destacar o0os as pesquisas d
Medeiros, Martine Suzanne Kunz &rStd@lai-ocoTor
em Letras, onde orientam trabalhos que abor

°nfase para a Cantoria de Repente e 0o Corde
15No curso de Letras da UWUWECHET«d dexies tEest &

disciplina Litercautrusroa dPReo pluilcaernc inaetnurmo %ni c a
dupla |icenciatur a, mesmo o estado cearense

16No curso de Letras da iWFiPRkearnsbi®dma dne« oF endBe
nenhuma disciplina qopulcamteompPeojaettot Bolait

do Curso.

17Semel hante ao curso de Letras da UFPI,
EstadualiUBB8%PtPdmlu®m n«o menciona nenhuma dis
Literatura Popul ar. Nau mmearsit faedot ao-nxdees eka sCweln
da Literatura Popul ar, 0s curr2culos de Let
do Piau?2 deveriam possibilitar ao seu aluna
|l iteratur a. Com i spoofpegsnont ipiuade e loe faurt ue
sua sala deseudea,unsearvcianbdoou- o te-rico e pr 8

18J8 na Universidadei UFeM¥e r al cdia s Ma rdaen hl«e
di sponibiliza em sua mafiriitze rcautdutrivac @& & pa |l ai

com 30 h/ a. Por ®m, n«o ® ofertada semestra

38 Grade Curricular disponivel em: <http://www.cursodeletras.ufc.br/Matriz_portugues.pdf> Acesso em:
21 Jul. 2012.

39 Grade Curricular dispomél em: <http://www.uece.br/uece/index.php/graduacao/presenciais> Acesso
em: 22 Ago. 2012.

40 Projeto Politico Pedagodgico disponivel em:
<http://www.ufpi.br/subsiteFiles/cc/arquivos/files/letras_port.pdf > Acesso em: 17 Ago. 2012.

41 FluxogramaCurricularobtido através de contato viar&il com a coordenag&o do curso

42 Grade Curricular e Ementa obtidas com a coordenac&o do curso de Letras, pessoalmente.
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do departament o, o0s alunos n«o procuram a

ocorre porque falta uma mel horo diimpd rgtaa nctoe d

gue a disciplina contempl a praticament e i
mani fesBamka meypoboiexempl o, n«o ® sequer ci
a disciplina aborda a Cultura Popufant esda

estudo e pesqui sa.

19Por Yal t 1 mo, no curso de Letrasi da Uni
UEMEZ tamb®m n«o existe a disciplina Liter
|l icenciatura Ynica.

Vejamos 0o quadro abaixo,discqgpdli nmodtiraera !
nos cursos de Letras do Nordest e:

l nsti| Cur sfGrade cu|ObriggEIl et Car gl Of ert
possui hor 8/ seme=s
discip por | ment €

Literatu di sci al un

UFBA |[LETR/ SI' M NéeO SI M 6&/ a SI' M

UNEB |LETR/ Né O - - - -

UFS LETRAS SI' M - SI M 60 h -

UFAL |LETRAS Né O - - - -

UNE AL|LETRAS Né O - - - -

UFPE |LETRAS Né O - - - -

UF RP E| LETRAS Né O - - - -

UPE LETRAS SI' M SI' M SI M 30 h SI' M

UFPB |LETRAS SI' M NéO SI M 60 h SI' M

UFCG | LETRAS SI' M NéO SI M 60 h SI' M

UEPB | LETRAS SI' M NéO SI M 33 h SI' M

UFRN | LETRAS Né O - - - -

UERN | LETRAS SI' M NéO SI M 60 h SI' M

UFC LETRAS SI' M NéO SI M 32 h SI' M

43 Grade Curricular disponivel em: <http://www.uema.br/graduacao/edesoesma> Acesso em: 12 Set.
2012
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UECE |LETRAS NéO - - - -
UFPI LETRAS NéeO - - - -

UE SPI|LETRAS NéO - - - -

UF MA | LETRAS SI' M NAO SI M 30/ a Néo

UE MA | LETRAS NéO - - - -
TabedQualdro sint®tico que revela a atual efetiva-«o

de Letras do Nordeste.

As Universidades que n«o disponibilizam
Literatura Popular correspondem a 53, 63 %,
sair«o da universidade conhecendo 0s g°ner
b8sicos para a operCaditoural iPzogp-udoard a tLae m&triad
Literatura Oral > . LAt ®matdersas aF dli alg-rraimaa « o,
discutir a literatura popular no c©none e
de principais objetivos observar as frontei
como |8 dissemos. Dessa for ma, esses cur s
versatilidade da Literatura de Cordel na s

Pihreiro (20332) p«o0l®8rias as sugest»es de af

1) Leitura oral dos folhetos de <co
2) [ évariedade de temas, situa-»e
com®di as, casos i nusitados, rel a

tantas outras coisas mai s;

3) [étal i zaj-x@o deeram8ti co

4) [ édHiscutir e trabalhar as il ust
gue sxdd omgg avur as

5 Os cord®i s podem ser cantados;

6) [ élealiza-«0 de uma Feira de Li
7Y [ éllustrar | ivremente aJgumas n
8 Trabal har com a cria-«o.

Muitos poemas do Romantismo brasileiro of

0s textos popul ares como nos iRmomwatnrta s3nol vt ae n
por uma de suas caracter 2e(tpg c3a8) .a inspira-«

Uma caracter2stica muito forte na Litere
performance que est«o estritamente | igadas
Segundo Zumt hadh [gerofoo'r, mapnce3 3gonst it ui 0O mor
s ®rdiee opera-»es | ogicamente (m®snthreen sEINPS

opera-»es, Zumih)rddgdtbaada , cipnco33que funci ol
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exi st°ncia do poema: produ- «o, transmiss «:i
repeti-«ox.soNaeprcad a-«o0o do poema i mprovi sadc
J8 no processo de decl ama- «o, por exempl o,
A fase repeti-«o0 nempsemnmpiRRadaonisetce gqgee f oa
de aosbrde origem oral, muitas vezes ocorremt
da performance. E ® 0o Que ocorrem com ver s
dos cancioneiros, dos romanceiros, das narrtr

dos teatros popul ares et c.
Para Zumthor (1997, p. 37) existem quatr ¢

a) A primeipai @@wiuameael indkkaeod g os s Ui nenhum
afesco$e@qundo o autor (I'bid., p . 37) , esse
sociedades dxisptreoma daiss weel de simboliza-«o
traduz2veloEsma | dnglbbadasce emannuinfl e atde s antig
desaparecidas, oiif bes sapRwu@msdeomwd ememd dess pel o
Ela repfasmahtcaviliza-«o da voz viva, em qu
fundador, simultaneament e pcrreisaedrovra ddoars dfoosr m
di scursos pr-prios para ofdmti@r ,apco88d0 €& 1
not ar gue esse tipifude«ahrn shladdadcemetfam omar
i ndependent e mefst epiodla2étd evcas @l @i- @ckd a mb®m no mon
de sua criafmmaudbseserpangpowae continuar a evo
transformado, dentre o0s agluemenivoprn dangmende
seus &(alzbiods.., p . 38, gr i fpo. d309 ) a uati onrya. aZd u mtnt
registro escrito de narrativas ou poemas &
necessari am&ssa, ocamidhde est 8§ em constante
para a escrita, apr esentuamav avreiza - pplees an oa udteocr
poesia or al passa pelo anoni mafboet a®r ouhasc«
tamb®m podem sofrer influ°ncias |lingu2stica
0O gue chamamos de intertextualidade.

b) A seagurdaeara coexistem cornmiaveéescrit a
uma or aslegdanddeaor aimi dohadder re de forma indiret

guamadoi nflu®°ncia da escrita continua extern
nas mastfabettnasa doo} 8r aeoged uawdoahd ece de man e

100
BOITATA, Londrina, r6,janjul 2013.



Boi iRé®gi sta do GT de Literatur a-4Gr0adl e Popular da A

direta, pois ®WerEere)cama»eguangartir da escr
em que esta predomina sobre o0s0 v(alpX78,3) da v
Port ant o, ma spborecavl ® nil addae e x ficsutl °enscci@a udaes ey ma e st
fPossuindoodemafesmai t adi redagau® dja§ i andaaldied aic
ficul t et aiagltao ®, toda mani festa-«o adenmaga& amo d a
ou proveriscowaiPardaxempl o, cada verso impr

repentista faz paegtupedEahsdssaa qarealealdeade«0o s ej

anal fabet o. Caso contr8rio, se for dem cant ¢
uma orm@ml $sd@adeque mesmo n«o sabendo | er o po
pessoas |l etradas, al ®m de estar inserido nu

c) Por fimpral gdadeanm&cdanaijciaznaegnat edi f er enc

no tempo e/ooul l@O® 78I pa-&sse tipo de oralida
comunica-«0o de massa audiovisuai s, tais co
outros. H8 muitos anos existem programas
r epiesnttas e emboladores, como tamb®mM pr ogr am:
fazendo com que o poeta | eve sua poesi a
omuni ca- «o0, da mesma for ma, o0s contadores

c
em r8dioaseteprleyrnamvos.

Dessa for ma, n«o tendo a Literatura Pop
dei xam de |l evar ao aluno o estudo te-rico
bem como excluem a valoriza-«o ke sgergaumde p a
as DCCL (2001b) os fitarmars pgroftiedrsciadt aiesaé me |
competentes, capazes de lliindJaya,gedme dioalnme nctr
ver bal , nos contextos or al e esceitodas co

ela-»es o€omm wutpo:prios relatores do D¢

]

professores de Letras (letr-1logos) precisa
compreenderem de maneira c¢cr2tica as mais d
culturas, inclusive a popular. Por isso a |
model o de compromisso esse tipo de for ma- «
historiadores da Literatura Brasileira n«o

obras e autores).
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re
di
ca
di
p o
De
pe
co

t e
ma

ci

J8 o0s cursos de Letras que cont®m a di

spectivas grades <curriculares correspond
sponibilizam para o seu aluno o esnsino d
so o aluno queira optar por fazer a disci
versidade e beleza po®tica existente no
der 8 levar todo o conheci mend opraafqius giiadma
acordo com nossa Vis«o, isso ® um ganho
rspectiva |iter8ria e cultural, esses cur

ntr8rio dos cursos anter ifoarteosr i (aSme,nG F %)
tercultural que o graduando deve adquirir
s DCCL (2001b) .

nsidera-»es finais

A Literatur a -sPeo pdud afro rampa ebsaesnttaant e ampl a,
ter8riosesemanb®mmaapdupl a modali dade or al
diretamente representa a produ-«o cultur

driguespri(@®&®6mosNa conto popular, as |l end

usos, e m goesr ael osr«aol maenntnei M r ansmitidos, tr
| ¢ | ovreerpssodNioi t o, temos o cordel gue inclus
flu°ncia da oralidade, ou seja, tem suas
rfseod t o a ap adtaidre, dd eonos a embol ada, a cant

canciiassneciarnd i gas populares e suas variedac
Cantigas Trovadorescas que se dividem en
de amemwm) satkPrico (cantigadedhdros pormpuilare
mo s , por exempl o, o mamulengo em que o t
mul engueiro ou adaptado a partir do cord
rcunst ©Omdiaa «dba aprese

Por tudo isso € que ha uma preocupacao de existir, na graduacdo em Letras, a

disciplina Literatura Popular para que os graduandos (futuros professores) consigam

entender a estética e o processo de construcdo dessa literatura que é responsavel por

grande pee da nossa memoria e identidade cultural. Pelo que foi observado

anteriormente, até onde pesquisamos, vimos que a maioria dos cursos de Letras do
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Nordeste ndo tem o compromisso com o ensino da Literatura Popular, nem como optativa
e nem como obrigatéridsso revela o quanto nossos cursos de Letras ndo dialogam o

erudito com o popular; na perspectiva da literatura, esses cursos ndo pdem em préatica a
interculturalidade e a Acircularidade cu

Portant o, nNos aobr ses cha Padshdesnu mo mo ¢

o

S g°neros da Literatura Popular que &est
folclore e que se desenvolvem dentro da
sclarecer ommcebseorsveaer cag acter2sticas de
ram8tico popular) para que o l|leitor/ aluwu

- o O Qo o

s
e Leerakxoqeontem em seus curr?2culasda
orma que contemplem os g°neros dessa di

inda mais a discuss«o sobre o uH#diav ecrosnmo

r o o

etras o contato com estudos te-ricos e
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A ORALIDADE EM PONCIA VICENCIO (2003)
uma pulsdo da memodria afrodescendente

THE ORALITY IN PONCIA VICENCIO (2003)
a pulsion of afro descent memory

Manoela Fernanda Silva de Matos (PGEL/CNPq)*

Resumo:O presente artigo visa apresentar a importanciaal@ade no romandeoncia
Vicéncio(2003), de Conceicéo Evaristo. No romance a oralidade se faz presente pela voz
de Poncia a personagem principal, que busca incansavelmente se reencontrar com sua
familia, com sua identidade perdida e assim, ver cumprida a promessa de V6 Vicéncio.
Mas, paa que a promessa Se cumpra sera necessario que Poncid em uma tomada de
consciéncia renegue toda e qualquer escrita que ndo Ihe agregue sentidos e valores
inerentesa sua identidade, para tanto Poncia tera que entender que a escrita sO adquire
sentido, quadho representar as vivéncias de quem a escreve, deste modo, a oralidade se
fara diante das memorias recolhidaggdat Néngua Kainda que impulsionara Poncia a

se reencontrar com a historia dos seus, mas principalmente se reencontrar com sua
memoria afrodeendente na qual reafirmara stentidade, e assim podera ver cumprida

a promessa de V0 Vicéncio.

Palavras-chave: Oralidade; Memoria; Afrodescendéncigmance

Abstract: This article aims to present the importance of orality inribeel Poncia
Vicéncio(2003), by Conceicao Evaristo. In thevelthe orality is portrayed by the voice

of Poncia the main character, who tirelessly seeks to find her family again, with her lost
identity and inasmuch, see fulfilled the
However, in order to fulfill this promiset iwill be necessary that Poncia, in a
consciousness decision denies any written form that Gasggregate feelings and values
inherent to her identity, to this Poncida must understand that written only reaches sense
when represents the experiences of whanies it. Theefore, the orality will be
constructed through the memories collected by dghiet Néngua Kainda who will
encourage Poncia to have an encounter with her descendent histories, but mostly to have
a reunion with her afro descent memory whidh seaffirm her identity, and by this way

the promise of V6 Vicéncio will be realized.

Keywords: Orality; Memory; Afro descentyovel.

Introducéo
Discutir as marcas da oralidade dentro do romance ndo é uma tarefa facil, pois a

oralidade no romandeonciaVicéncio(2003) se manifesta na voz das personagens, neste

44 Graduada em Letras Vernaculas e Classicas pela Universidade Estadual de Londrina (UEL), Graduanda
em Pedagogia (UEL), Mestranda em Letrastudos Literarios (UEL), Tutora do curso de Pedagogia
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(UEL), Aluna colaboradora do Nucleo de Estudos Afsiaticos (NEAA) pela UEL.Emait
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caso, de Poncia Vicéncio a personagem principal, que tracard um arduo percurso até se
reencontrar com sua familia e com sua identidade, ambos perdidos na sua ida para a
cidade. Desta maneira, arpenagem demarca a poesia oral dentro do romance, sendo
assim, o romance adquire wtatusde poesia em prosa assim como o0 roméarr@Ema
(1865) de José de Alencar que € considerado pelos estudiosos um romance em prosa
poética, pela sua musicalidade, tra pela literariedade contida nas palavras que se
somardo na composicéo do romance.

Durante o romance a personagem Poncia deixa explicita sua passagem pela escrita
e, por conseguinte, a recusa sobre a mesma. Pois, a escrita ndo lhe agregou nem um valor
enem para o que tanto a personagem almejava que era que a promessa de seu V06 Vicéncio
se cumprisse em sua vida. Portanto, era preciso entenderdessabre a escrita e o que
elarepresentava para Poncia, deste modo, o segredo s6 se revelara quandorRpacia
com a escrita e busca em suas memarias orais a histéria de sua familia e passa a se
autoconhecer e se afirmar como Poncia Vicéncio, reorganizando assim sua familia e
principalmente suas memorias.

A memoria no romance se da pela via da oralidadeseptada por meio de gestos,
da voz, e da performance, mas principalmente pelo enfrentamento e recusa da
personagem frente a escrita. Na cultura afrodescendente é pela via da memadria que se
propaga a histéria de um povo, ou seja, a memoria recolhe etosids acontecimentos
na qual se forma e se constr-i a fAmem-ri a
p.03)

A histéria do povo negro € passada pela voz dgnoh(chefe do grupo negro) ou
um sujeito mais velho com maior sabedoria que contam @siaisstjue séo passadas dos
antepassados para os descendentes de maneira oral, pela contacéo de historia na qual todo
afrodescendente possa se identificar e construir sua propria identidade.

A memoria se expressa sob a forma de relatos, por grupos maaginalgue véem
nela uma forma de ter sua histéria, seus feitos contados e reconhecidos por todos,
principalmente n@uetange a formacéao cultural e histérica do Brasil.

Unindo os relatos dos exilados e as lembrancas dos velhos
operarios existe a mesma preocupacado pelos grupos que sao
marginalizados pela historia oficial. Se ndo me engano, € pela via
da marginalizacdo que se propaga e frutifica a formula do relato
autobogréfico, ou memorialista. [...] s6 que o fendmeno da
marginalizacdo € compreendido como uma espécie de exilio
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interno: tratase de determinados grupos sociais que eram e Sao
desprovidos de voz dentro da sociedade brasileira, cuja voz era e
€ abafada. (SRTIAGO, 2002, p. 40)

Oralidade versusescrita

A oralidade esta presente no romance pela voz da personagem principal Poncia
Vicéncio. Esta voz representa uma coletividade que agrega valores milenares para a
construcdo de uma identidade coletiva que caetes $ierdis negros esquecidos no
processo da coloniza¢do e no embranquecimento da histéria do Brasil.

Esses grupos marginalizados pelo racismo mascarado da sociedade encontram na
literatura uma forma de sobreviver e descrever toda a limpeza étnica quuioardes
gueriam fazerApesar dos grupos negros terem seus registros com base na memoria, a
escrita foi fundamental para denunciar as agruras sofridas pelos,regumeal tira os
dominadores da sua zona de confomnhossa assim
escreviv°ncia n«o pode ser |ida como hist- r
incomoddl os em seus®sonos injustoso

Portanto, € pela via da escrita que os afrodescendentes cantam suas glérias, seus
herois e principalmente a Africa qéeo berco da civilizagcdo, base da construcio da
cultura brasileira. Mas, sem deixar de lado suas origens e sua historia que estado baseadas
na oralidade. Deste modo, a escrita € usada como forma de resisténcia para discutir as
relacdes étnic@ociais que erolvem negros e brancos na sociedade.

A coletividade esta expressa no romance pelo percurso historico de. Paredé
gue a voz da personagem se iguala com o enunciatario, ou seja, a autora Conceicao
Evaristo empresta sua voz e sua escrevivéncia ppeasanagem Poncia Vicéncio na
gual ambas se fundem, é como se Poncia fosse Concei¢do e Conceicao fosse Poncia, pois
se tem como base a biografia de Conceicdo e a trajetoria da personagem, para
exemplifica essa relacéo

s6 entdo se assustou com a coragaentiyera. Resolvera tudo

tao rapido. Havia arrumado suas poucas coisas de sopetdo e, num
repente, comunicou logo a mae a deciséo de partir. Tinha de ser
breve, muito breve. Nao podia ficar ensaiando despedidas. O trem
partiria no outro dia cedo. Se persesaquele, s6 dai a alguns
tantos dias, quase um més. (EVARISTO, 2003, p. 38)

“Cita-«o retirada do Bl og ANossa escrevive°nciabo
http://nossascrevivencia.blogspot.com.br/2012/08tafiadesenhale minhamaeum-dos.htm|
Acesso em13/10/11 as 10h45.
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No romance ocorre uma ruptura da ficcdo, pois esta acaba por se tornar realidade,
na qual muitos podem se reconhecer como sujeitos dessa historia. Ao se falar que
Conceicdo empetou sua voz para a personagem, psesho critério da coletividade
expressa pela voz narrativa do romance. Portanto, se tem um elemento discutido por
Mikhail Bakhtin (2005), cskazque é capaz de marcar o tom pessoal na performance oral
do narrador, sendo assim,

O elemento dskaz ou seja, da orientag&o para o discurso falado,
€ obrigatoriamente préprio de toda narracdo. Mesmo sendo o
narrador representado como escrevendo a st@idi® dande
lhe um certo acabamento literario, seja como for ndo é um
profissional das letras, ndo possui um estilo definido mas tao
somente uma determinada maneira social e individual de narrar,
gue tende para skazverbal. Se, contudo, ele possui oegstilo
literario, que é reproduzido pelo autor a partir da pessoa do
narrador, entdo estamos diante da estilizacdo e ndo da narracéo (a
estilizacdo pode ser introduzida e motivada de diversos modos).
(BAKHTIN 2005, apud NERES 2009, p. 08)

O skazé a repesentacao da voz coletiva de determinados grupos sociais que por

vezes ou outras sdo marginalizadassociedade. Belo narrador que a voz coletiva se
apresenta e faz com que o leitor se identifique com o texto lido.

Parecenos que, na maioria dos casas,skaz € introduzido
precisamente em funcdo da voz do outro, voz socialmente
determinada, portadora de uma série de pontos de vista e
apreciacoes, precisamente as necessarias ao autor. lrgmduz
em suma, o narrador; o narrador propriamente dito nam € u
letrado, na maioria dos casos é um personagem pertencente a
camadas sociais mais baixas, ao povo (precisamente o0 que
importa ao autor) e traz consigo o discurso falado. (BAKHTIN
2005, apudNERES 2009, p. 667)

A presenca da voz no romance é fundameuded a construcédo da linguagem da

personagem, no entanto, essa linguagem se perde pela forte presenca da voz, que se
constroi sob o percurso da personagem na busca pela promessa de V6 Vicéncio, portanto,

Al ...] aspectos soci #vadavozagoe, dadathodesdngpenkax i st ° 1
um papel fundamental na valorizacdo de sua acéo. [...] a voz, em certos casos, se impde

a tal ponto que tende a dissolver a l|inguag

O romancePoncia Vicénciotraca uma discussdo sobre a isgoelo viés da
personagem Poncia, para ela a escrita € fundamental na sua migracado da vida rural para
vida urbanaNa cidadesaber ler e escrever é extremamente importante no que tange a

ascensao social ou até mesmo uma supremacia urbana.
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O ato de lee escrever em alguns momentos da historia pode ser considerado uma
forma de dominagéo, pois aquele que detinha o saber, ou seja, dominava as letras, poderia
guase que facilmente dominar os grupos que égaaios Por exemplo, como ocorrera
com os indios@m a chegada dos portugueses ao Brasil, assim como em Africa que apesar
de fimodernizadao tem seu alicerce fundament
dos colonizadores, a escrita foi imposta aos nativos em um movimento de dorberacao
comoo rompimemno desse povo com suas raizes.

O ato de ler e escrever para Poncia era algo fundamental para sua entrada na cidade
e na sua busca por uma vida melhor, deste modo, Poncia se distancia teoricamente do
destino de sua familigue estava fadadapobreza @vida rural.

Estava a procura de trabalho. A dona olhou para ela de cima a
baixo. Disse nao estar precisando, mas uma prima talvez
estivesse. Escreveu em um pedacinho de papel o endereco e
depois leu bem alto para Poncia Vicéncio, pedindo para que ela
fosse &, ainda naquela manha. Ponci4, antes de buscar a maneira
de chegar ao endereco, leu e releu 0 que estava escrito no
papelzinho:
Rua Prata de Lei, n° 39, casa 7.
Bairro das Alegrias.
Dobrou em seguida o escrito e guardou nos seios. Estava feliz,
sabia ler(EVARISTO, 2003, p. 43)

Ao mesmo tempo em que Poncia tem uma afeicdo pela esmit@jdade se faz

muito presente em sua vida, pois é por ela que Poncia conseguira decifrar a mensagem
gue foi deixada por V6 Vicéncio. A figura daiot Néngua Kainda se faz fundamental

no que tanges discussdes sobre oralidade, pois € pela via da oralidade que Poncia
descobre sua verdadeira vocacado, sendo assim, Néngua Kainda é a responsavel por contar
os feitos dos negros nas terras dos brancos e zanexs perdas que Poncia sofrerd no
desenrolar das a¢des no romance.

Poncia inicia sua confrontacdo entre escwiéasusoralidade, questionando o
porquéde saber ler e escrever se isso nada adiantaria para alcancar sua gléria maior que
era o de reencontrgua a familia, de nada valeria essa sabed@geu bem maior ndo
fosse encontrado.

Os questionamentos interioranos de Poncianfeeom que ela recuse a escrita e em
um ato inesperado Poncia quaitodas as revistas que guarddwaante muito tempo,
pois para a personagem a escrita deveria ser algo Util, servir para alguma coisa, portanto,

era preciso que a escrita fizesse parte de sua vida, que a escrita fosse o texto de sua vida
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e ndo meramente escritos que ndo lhe acrescentaria em nada e sonheniéacoipara
sua auséncia no mundo, deste modo,

Sob condi¢cOes de oralidade, as pessoas identificam os problemas
e resolvermos trabalhando em conjunto. A cultura escrita
provoca uma ruptura no todo, permitindo e promovendo a
iniciativa individual e isolad na identificacdo e solucdo deles.
Também produz um tipo diferente de conjunto, que perpassa
todos 0s grupos sociais e estabelece novos grupos de interesse,
manipuladores dos que ndo possuem a cultura escrita, para a
ampliagéo dos interesses desses nguasos. (PATTANAYAK,
1995, p. 120)

A gueima das revistas também coopera na busca de Poncia por sua identidade, pois

a mesma nao se reconhece diante das letras. Deste modo, para Poncia tudo aquilo que
outrora fazia sentido, neste momento nao lhe agrega sanente reforca o vazio e a
auséncia de seus entes perdido em sua ida para a cidade.

Poncia Vicéncio n&o queria mais nada com a vida que lhe era
apresentada. Ficava olhando sempre um outro lugar de outras
vivéncias. Pouco se dava se fazia sol ou se ahQuiem era ela?
N&o sabia dizer. Ficava feliz e ansiosa pelos momentos de sua
autoauséncia. Antes gostava de ler. Guardava varias revistas e
jornais velhos. Lia e relia tudo. [...] Um dia Poncia juntou todas
as revistas e jornaisfez uma grande foguearcom tudo. De que
valia ler? De que valia ter aprendido a ler? No tempo em que vivia
na roca, pensava que, quando viesse para a cidade, a leitura Ihe
abriria meio mundo ou até o mundo inteiro. Agora nada lhe
interessava mais nas noticias. (EVARISTO, 2@031)

Poncia poderia ter apenas se desfeito das revistas e jornais, entretanto, preferiu

gueimélos. Essa atitude esta intimamente ligada a simbologia do fogo que € da
purificacdo, de (re)nascimento, de ressurreicdo, segundo Chevalier e Gheerbrant em
Dicionario deSimbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nUmeros
(1998), a purificacdo no ato de queimar se da pela compreenséo, sendo assim, Poncia
compreende que a escrita ndo faz parte de sua cultura e nem de seu modo de vida, logo,
esta atitude faz ressurgir uma nova Poncia que ir4 buscar a histéria de seu povo, e
conseguentemente a sua propria historia.

A memoria de Poncia resguarda todas as sensacdes e emocdes de VO Vicéncio e
esta manifestacdo se da através do hofvemo que Paria fez para salvaguardar a
memoria de seu avd. A simbologia do barro presente no romance é fundamental para que

a promessa de V6 Vicéncio se cumprisse na vida de Poncia.
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Para as religides de matriz africana o barro seria uma extenséao do corpo, ao fazer
um homembarro igual V6 Vicéncio, mesmo sem imaginar Poncia fez uma transfusao
entre 0 homem de barro e o homem Vicéncio, deste modo o hbaremexpressa as
mesmas emocdes de VO Vicéncio, por isso inimeras vezes Poncid conseguia ouvir o
homembarro rindoe chorado como fazia seu avd, em uma ligagao extrema entre o barro
e 0 corpo do sujeito copiado.

A funcao da escrita também é narrada pela voz de Luamdio de Poncia que
acredita na escrita como uma for maalda&r @scer
ao Soldado Nestor que € negro, soldado e sabe ler e escrever. Luandi ainda ndo
reconhecera qual verdade viera perseguir na cidade, se era a busca por sua irma Poncia
ou seu crescimento pessoal. Pasia personagem a escrita trilha o camintia
dominacao, da ascensao social, assim,

Luandi admirava o Soldado Nestor. Aquele era, para Luandi,
maior que 0 escrivao, maior que o investigador, maior que o
delegado, maior que Deus. Soldado Nestor era negro. Negro e
soldado. O homem andava bonito, marchamdesmo estando
sem farda. Sabia ler. Assinava o nome de uma maneira rapida e
bonita. [ .. . ] APara que eu vVim
novamente. Achar minha irma, juntar dinheiro e ficar rico. E, ele
havia de ficar rico. Diziam que na cidade as pessoaaltya/am
muito, mas ficam ricas. (EVARISTO, 2003, p-68)

Portanto, se vé uma dualidade entre Poncia e Luandi, para aquela a escrita nao

serve de nada, tendo em vista que ela ja reconheceu sua verdadeira promessa, para este a
escrita é significativa, p@a promessa ainda nao havia se cumprindo, desta forma, Luandi
ainda busca sua identidade perdida. Portanto, as palavras de Néngua Kainda cenfundem
no e gera certa estranheza, pois o destino de Luandi é o de reencontrar sua irma e mae e
ver a promessa déd Vicéncio cumprida e ndo a de ficar rico, assim como desejava a
personagem.

Quando a promessa de V06 Vicéncio se cumpre, Poncia e Luandi passam a estar
em conjuncdo com objeto/valor que é o de reencontrar a familia. Logo, Luandi passa a
entender que a edta ndo serve para nada, a ndo ser quando o texto a ser escrito é da sua
prépria vida, a escrita precisa fazer sentido ter um @arquia qué.

Foi preciso que a heranca de V6 Vicéncio se realizasse, se
cumprisse na irma para gque ele entendesse tugmda atinava
também com o riso e as palavras de Néngua Kainda. Ele, que
levava tanto tempo desejando a condicdo de ser soldado, em
poucos minutos escolhia desfager dela. Soldado Nestor, o
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iIrmao, néo ia concordar com ele. Como explicar para o amigo o
gue ele acabava de descobrir? Assim como antes acreditava que
ser soldado era a unica e melhor maneira de ser, tinha feito agora
uma novadescoberta. (EVARISTO, 2003, p.127)

Deste modo, sakse a ideia de escrevivéncia, ou seja, a escrita ndo como forma

dedominacdo, mas como uma escrita da vida. Sendo assim, Ponci4,

Compreendera que sua vida, um grao de areia l4 no fundo do rio,
s6 tomaria corpo, sé engrandeceria, se se tornasse matéria
argamassa de outras vid@escobria também que ndo bastava
saber lere assinar o nome. Da leitura era preciso tirar outra
sabedoria. Era preciso autorizar o texto da propria vida, assim
como era preciso ajudar a construir a histéria dos 4&Us que
era preciso continuar a histéria dos seus. E que era preciso
continuar dedrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo
que ficara para tras. E perceber que, por baixo da assinatura do
proprio punho, outras letras e marcas havia. (EVARISTO, 2003,
p. 127)

A escrita deve ser usada para contar a histéria daqueles que foranalzadps

em nossa sociedade. O surgimento da literaturabafsileira € fundamental para contar
as historias dos herois negros que estiin esquecidos durante séculopréciso que a
escrita seja usada para denunciar as injusticas, 0 racismo gaeeatadpresente na
sociedade. O negro passa a ser sujeito de uma literatura, uma escrita que relata sua propria
vida, sua historia e de seus antepassados, enfim, donos dos seus destinos e de sua historia.
Contudo, a escrita sem a presenca da oralidadefa@esentindo algum,
principalmente, na literatura aftwasileira, pois, esta tem como principio basico a
poética oral dos antepassados africanos. E importante ressaltar que a oralidade dentro da
escrita se faz presente, mesmo que de maneira sucinte, fadp gira em torna da voz,
daoralidade, para que assim a historia e cultura de um povo ndo se percam Nos Processos
sincrénicos, pois:

A poesia oral, presente nas culturas tradicionais africanas, foi
incorporada a literatura produzida pelos poetas, istast e
romancistas africanos comprometidos com a luta de libertacdo
das colbnias. Serviu como palavra conscientizadora para o povo,
foi arma e estratégia de luta. No Brasil, encontramos, sobretudo
na voz dos descendentes de africanos, uma poética quaseane

a Mae Africa, denuncia a condi¢éo de vida dos-bfesileiros, e,

nas Ultimas décadas, apresesgaafirmando um sentimento
positivo de etnicidade. A identidade negra vai ser afirmada em
cantos de louvor e orgulho étnico. O corpo negro surge atforria

46Grifo nosso.
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pela palavra poética. E como se a escrita negra, ao relembrar o
passado, procurasse imprimir outras lembrancas as cicatrizes de
chicotes ou as marcas iniciais dos decolnos do corpo
escravo.
A palavra literaria surge como elevacao, assung¢do doo corp
negro. O texto negro atualiza signos e lembrangas que inscrevem
0 corpo negro em uma cultura especifica. E preciso ressaltar,
porém, que ndo € somente a cor da pele do escritor que vai situar
a sua escrita como literatura negra, mas a maneira comoi ele va
viver em si a condi¢ao e a aventura de ser um (a) negro (a) escritor
(a). (DIONISIO, 2008, p. 0®3)

Concluséo

A memodria afrodescendente provém da oralidade africana, a histéria do berco da
humanidade se propaga na voz de Poncid Vicéncio, por desoohte mais lhe
importava na vida, sua familia. E p6de entender a verdade sobre a escrita que ela precisa
ter significado, contar uma historia que represente uma coletividade, a memoria de um
povo que foi esquecido durante séculos que teve sua histofiara awisibilizados por
um processo de colonizacdo doentio, que afetou e dominou varias outras civilizacoes
tirando todos os seus conhecimentos adquiridos por milénios e impondo a sua cultura e
seu modo de vida.

A oralidade € intrinseca ao texto escriéoym jogo de figuras, de elementos, de
signos, que agregam significados orais no texto escrito, no qual € totalmente perceptivo
no romancd”oncia Vicéncio A histéria da familia Vicéncio, foi contada pelo avo, pelo
pai, até chegar a Poncia Vicéncio queswsdara o mistério que circunda a familia
Vicéncio. Os ensinamentos, a historia da familia Vicéncio e os mistérios em torno de
Néngua Kainda e Vo Vicéncio séao transmitidos pelo texto oral, no qual a presenca da
voz, da entonacdo, sao elementos carregaelegynificados, estes deixam as marcas da
oralidade dentro do romance de Conceicdo Evaristo, tornado o romance um texto
performatizado, sobre isto Zumthor (2007) afirma que:

Neste sentido ndo se pode duvidar de que estejamos hoje no limiar

deuma nova erda oralidade, sem duvida muito diferente do que

foi a oralidade tradicional; no seite uma cultura na qual a voz,

em sua qualidade de emanacéao do corpo, é um motor essencial da
energiacoletiva.

[...] Na situacao de oralidade pura, tal como pode obdanén
etn-1ogo entre popula-»es ditas pt
pela voz, que carrega a palavras;
de um personagem utilizando em palavra sua voz viva, que é,
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necessariament e, |l igada a um gest
pela audicdo acompanhada da vista, uma e outra tendo por objeto
o discurso assim performatizado: é, com efeito, proprio da
situacao oral, que transmissdo e recep¢do ai constituam um ato
Unico ke participacdo, cpresenca, esta gerando prazer. Esse ato
Yboni co ® a performance. Quanto =~ A
oralidade pura, ela é entregue a memdéria, masradria implica,
na freitera-«o0o0, -criadaras:£oauetness var i
trabalhos anteriores, chamei g®véncia (ZUMTHOR, 2007, p.
62-65)
O romance perpetua a historia afrodescendente perdida e € contada pelo viés de

Néngua Kaindagriot das terras dos brancos onde Poncia Vicéncio e sua familia viviam.
A sabedoria da Néngua Kaia reafirmou a historia de Poncid e conseguiu fazer com se
cumprisse a promessa de V6 Vicéncio. As perdas de Poncia em seu percurso no romance
séo significativas demais para a personagem, como a perda do avd, a morte do pai, a perda
dos filhos, deste moda, personagem se ausenta simbolicamente do mundo para que de
alguma forma essa auséncia diminua seu sofrimento.

Outro fator que aumenta o vazio de Poncia séo as brigas constantes com seu marido,
gue ndo entende o porqué de Poncia sempre estar alienadando éxcomo se a
personagem buscasse por algo que ndo existisse, ndo se reconhecesse como sujeito devido
as condicOes precarias em que vivia com o marido e todas as auséncias em sua vida, sendo
assim,

A busca do seu nome é uma constante.-&¢hao espeth nada
v ° . Poderia ter outro nome, poder
momentos de siléncio se ampliam. O reencontro com 0s mortos,
a sua ancestralidade, vai, aos poucos, aparecendo na figura mitica
do Angoré. (DIONISIO, 2010, p. 67)
Depois de muitas auséas, Poncia inicia uma busca por sua identidade que estara

ligada diretamente com sua ancestralidade, deste modo, a personagem esta cada vez mais
préxima da heranca deixada por seu avd, e ao ter sua familia reunida novamente Poncia
vé cumprida a promessie V0 Vicéncio.

Portanto, a promessa de V6 Vicéncio s6 se cumpriu mediante a ruptura de Poncia e
Luandi com a escrita, pois as personagens rompem com aquilo quieesdmouxe
resultado positivo. & por um lado saber ler e escrever abriria as portasPoa@Ea e
Luandi na cidade, por outro os afastaria da sua histéria e de sua familia, ja que tudo estava
baseado na oralidade expressa na voz e na performance de V6 Vicéncio e Néngua Kainda,

ao tomar consciéncia da verdade de sua heranca Poncia seeutioece como sujeito
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de sua histéria e de sua vida, sendo assim, Poncia vé manifestar em si a ancestralidade de
seu povo.

O seu mergulho nas histérias contadas por Néngua Kainda, arauto
de sua comunidade afrodescendente, a amarracdo que essas
narrativas memuaais terdo com a sua percepcao de mundo e o
dialogismo entre essas reflexdes, nos servirdo de suporte para
apontar caminhos para a compreensao de sua busca em encontrar
0 seu destino e a sua ancestralidade. (DIONISIO, 2010, p. 68)

A oralidade dentro do xé0 escrito pode ser considerada uma forma de resisténcia

do sujeito negro Enquanto escritor, este da a suas personagens caracteristicas
afrodescendentes e a todo o momento rememora a Africa, a ancestralidade africana
presente em cada sujeito afimasilero, afirmando assim a identidade desse grupo que
por vezes beirou a marginalidade dentro da sociedade e que viu na escrita uma forma de
militar sobre as condi¢cdes dos negroertéhto, a escrita afrodescendente de certa
maneira desafia 0 dominador, poiestra para a sociedade a importancia da cultura e da
histéria africana para a forig@o cultural e étnica do Brasil,oi, a memdria
afrodescendente ¢é fator predominante para a construcdo da identidade dos

afrodescendentes.
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ENTRE A VOZ DO SIMBOLO E O ECO DO IMAGINARIO A VOZ
POETICA DE PAULA TAVARES #

ENTRE LA VOZ DEL SIMBOLO Y EL ECO DEL IMAGINARIO
LA VOZ POETICA DE PAULA TAVARES

Mara Regina Avila de Avif§

Resuma Este artigo apresenta a estreita relacéo entre simbolo e imaginario na construcao

de uma identidade cultural na poesia de Paula Tavares. Relacdo capaz de integrar um
complexo cultural conectado diretamente com os povos, histéria, linguas e gheitiza

Uma relagéo que insere o capital pensadbatoo sapiengendo em conta na proposta

de Gil bert Durand fio imagin8riod como encr
Acria-«o0o po®ticaodo, a voz do sSembppésde e 0 ec
Paula Tavares, literatura autenticamente negra, procurando tecer uma polifonia
interligada no universo cultural angolano, reescrevendom novo trajeto do sujeito

angolano (africano).

Palavraschave Poesia angolana; Simbolo; Imaginario.

Resumen:Ede articulo presenta la estrecha relacion esitréolo y imaginario en la
construccion de una identidad cultural en la poesia de Paula Tavares. Relacion capaz de
integrar un complejo cultural conectado directamente con los pueblos, historia, lenguas y
civilizaciones. Una relacion que inserta el cdgiensado ddnomo sapiengeniendo en

cuenta la propuesta de Gilbert Durand "el imaginario” cenwucijada antropoldgica.

En este proceso de “"creacion poética”, la voz del simbeloego del imaginario se
manifiestan en la poesia de Paula Tavaresafiitea auténticamente negra, buscando tejer

una polifonia conectada a 16 universo cultural angolano, reescribiéndolo en un nuevo
camino del sujeto angolarfafricano).

Palabras chve: Poesia de Angola; Simbolo; Imaginario.

Sino
€ como comecga

este falar da palavras
e o livro de horas da minha avé.
Paula Tavares.

A verdadeira poesia € uma fun¢éo de despertar.

Gaston Bachelard

Um aspecto importante do discurso poético de Paula Tavares € sua estreita

conexdo entre simbolo e imaginario. Desse modo, verifjae a relacdo entre

47 Este artigo compreende uma versao resumida do capitulo Entre a voz do simbolo e o eco do imaginario
avoz poéticade PaulaTagas da di sserta-«o de mestrado fiPel a p
de Angola em Cfricao, defendida em outubro de 20
48 Licenciada em Letras e Mestre em Letras na area Histéria da Literatura pela Universidade Federal do Rio
Grande (FURG). Hnail: maraavila@bol.com.br

oes
10
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simbold®com origem no gregssymbolo) e imaginarié® é intimo, entendendo simbolo
—como diz Jean Chevalier na introducao doBieionario de Simbolo&007)—a partir
do fAesfor-o do homem para deescapamteavesdas subj u
obscuridades que o rodeiamo e, pensado fdAna
onde se reunem o afetivo e o desejo, o conhecido e o sonhado, o consciente e o
inconscienteo como enfatiza Ch esse prbcéessor , no
antropolégice- o vinculo afetivo com o simboleque esteartigo explora, quando
constr6i uma teoria do imaginério simbalico.

O imaginério desenvolvese, atualmente, em torno de sua relacdo com a
antropologia, a literatura, a memoria, eto.®so da literatura, o imaginério compartilha
com o género (poético) movido pela imaginacao criadora que materializa nas imagens
literarias— uma realidade intima para um al§@asicologico. Em outras palavras, e
recorrendo a Gaston Bachelard (2002), saanagens postas em série que ativam o
movimento da imaginacao, induzindo o leitor a uma viagem imaginaria. Uma viagem
gue, contida no impulso antropologico, ndo por acaso, proporcionou no ssritto
sensy uma definicdo semantica para poesia contedme@' fundamentada nas
estruturas antropologicas do imaginario que se constroi nas fronteiras do consciente e
inconsciente.

Essa definicdo feita, portantajuz do espirito antropolégico levou em conta a
grande civilizacdo tecnoldgica em efervescéncio Ne trata de descartar impressoes,
até ja registradas, sobre poesia, mas de propiciar a ela, conforme suas palavras, um sentido
sendo mais puro mais auténtico. Creio que esse preludio da antropologia, vertida

certamente de idiossincrasias, sem duvidaag,cano estreitamento da relacdo entre

3 (Cf.) Dicionério de simbolos, um simbolo escapa a toda e qualquer definicdo. E proprio de sua natureza
romper os limites estabelecidos e reunir os extremos huma s6 visao. Assemielihecha que voa e que

nao voa, imével e fugitiva, evidente e inatingivel. As palavras serdo indispensaveis para sugerir o sentido
ou os sentidos de um simbolo; mas, lembram®sempre de que elas séo incapazes de expiessado

o valor.

50 |maginario na concepcéo de Gilbert Durand é o conjunto das imagens e relages de imagens que constitui
o capital pensado do homo sapienaparecenos como o grande denominador fundataleonde se vém
encontrar todas as criagdes do pensamento humano. O imaginério é esta encruzilhada antropoldgica que
permite esclarecer um aspecto de uma determinada ciéncia humana por um outro aspecto de uma outra.
(DURAND, 2002, p. 18)

5IA poesia contempénea defins e como uma reevoca-«o0 pelo verbo de
pelo menos mais auténtico. E como se 0 poeta contemporaneo, imerso na civilizagdo tecnicista das grandes
cidades, reanimasse subitamente, pelo jogo da sua linguagem, os dasmgeandes mitos. (DURAND,
1996, p. 50)
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primitivo e eterno, justificando em si, uma busca existencial. Propdésito construido no
trajeto do antropoldgico para o poético. Assim, mediante representacdo, a imaginacao
(faculdade das intuicOes priori) tornouse djeto de uma realidade poética enunciada
pelos textos literarios, ampliando no cron6topo de uma metalinguagem simbdlica,
simultaneamente for¢as mitologipoéticas. No entanto, materializar este imaginario, ou
esta realidade poética, s6 € possivel mediaplieacdo da lei das quatro imaginacdes
materiais (ar, agua, terra, fogo), afirma Bachelg@@d02, p. 8)

Sobre o imaginéario e o simbdlico muito pode ser dito, mas, para meu propdsito,
interessame, concentrar naquilo que ndo deve ser tratado apenade&ulnza ciéncia. E
sim por um somatorio cultural que desagua num conhecimento das linguas, dos povos,
da historia, das civilizages, etc.

Por que, como nos alerta Durand An«o nos
caprichos da nossa 03 m. I8x Erndretamtana guuenpareciao 0  ( 2
desacreditado adquiriu félego. E o imaginario, até entdo desvalorizado, principia a
respirar novos ares. Decorre dai os indices (de distancia) entre uma psicologia classica
reducionista e sua ascensdo concreta ento®asias modernas. E, por que afinal, a
imaginacédo, aparentemente tao desprezada no passado atinge atualmente seu apogeu em
diversas areas de estudos? Considerardesta ascensdo diante do mundermpaderno,
percebese, sob 0os movimentos galopantes ldbajizacéo, tratase de um espaco outro
promovido, ndo so, pela dominacao atual da imagem, bem como as interpretacdes dos
mitos antigos (e modernos) e aos estudos da psicanalise-s@ygvartanto, de um
ambiente propicio (e de éxito) que responde aaspaacao antropoldgica.

Por isso, em tempos contemporaneos, a poesia retornou aos principios das
cosmogonias intuitivas. Esse dinamismo provocado pelo retorno resultou para os poetas
contempor ©neos, na Vis«o de Gagdgmagimacddac hel a
seguindo a l i ga-«o entre oS compl exos or
(BACHELARD, 1989, p. 20), permanecendo, desta forma fiel a realidades oniricas
elementares. E nesse contexto que quero mencionar a estreita ligacéo entre complexos de

cultura e tradicaes.

52 Relacgdo esta que permite reviver e rejuvenescer uma dada tradicdo. E, que é recuperada, a fim de, dar
inicio a novos signos de identidade, capaz de g@stericizados.
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Ao falar de simbolo, ndo h4 como desvindoléla imaginacéo, seja psicoldgica,
seja literaria, seja cultural. Ao nivel do plano locut@idiante de alguns povos, culturas
e crengas, o simbolo particularige. Por isso, torage pertiiente esclarecer a partir dos
estudos de Humberto Eco (2003, p. 133), que o vocébulo simbolo ndo deve ser utilizado
com sentido expandido, ao contr8rio; intens
0 nos contextos em que o0 encontram para decidiregndicado que ai, e ndo alhures,
assumemo. Logo, O sS?mbolo como estrat®gi a
processo da linguagem, crucial para a producéo de sentido que nunca € simplesmente
mi m®t i ca e .(BHABHAs1PB,IpebB)t e O

Essa adgio ao simbolo é feito na poesia da angolana Paula Tavares, literatura
autenticamente negra, que despan@ide uma polifonia interligade universo cultural
angolano (incrustado de inUmeras linguas, etnias e praticas tradicionais) ao (re) significar
o trajeto do sujeito angolano (africano). A acdo de poetar se plasma assim
sinestesicamente, entremeada por simbolos que expressam emocdes, ecos, cheiros, sons.
Simbolos que adquirem forca e que alicercam uma linguagem essencialmente aberta e
evasiva, buscamd fortalecer o compromisso da literatura com seu fazer. Uma
metalinguagem simbdlica que permite ao simbolo revestite carater multidimensional
apto a decodificar um caminho hermenéutico subjetivo em que imagens como: o boi, os
frutos daterra, o altate pedra, a mascara Mana Pwo, o significante mulher, a terra, entre
outros, agreguem uma valoracédo expandida de sua auréola imaginaria.

E particularmente interessante examinar, para os simbolos, uma realidade de
partida, a exemplo, expressa pelas imagdtaslas. Tomar consciéncia desta realidade
implica a certeza de que todo simbolo sustsatgpor uma vocacdo que colhe
indistintamente o particular e o universal, que ndo deixa de se familiarizar com o olhar
preciso de Cheval i erassnbdio éammidrocasmoaumenandal e q u e
totalo (CHEVALI ER, 2007, p. XXIV). -sPiante d
a poética de Paula Tavares, na medida em que esta resgata imagens dos povos da Huila
no mundo das representacfes do textam espaco @ construcdo— associada

indiscutivelmente ao complexo cultural angolano.

Segundo Gil ber't utdnioa plado dé @roprao simbola, qoe assegara uma certa
universalidade nas intenc¢des da linguagem de uma dada espécie, e que coloca a estruturagdo simbolica na
raiz de qual quer pensamentood6. (DURAND, 2002, p. 31)
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Cria desta forma, Paula Tavares, universos textuais comprometidos com a
dimenséo cultural nacionalista de seus poemas que, em profundidade estética, codifica
vozes e ecos de Angolem Africa. A Huila— cidade de planalto- é projetada
metonimicamente no cenario angolano (africano), pelo viés literario com intuito de
aproximar o Homem aos signos da terra como valores a serem defendidos na afirmagéo
de uma identidade cultural emt&o de gérmen, desde os fins da década de 1940.
Articulando constela¢gGes imaginarias, visto que estas retém uma forca criativa primordial
performatica para expressar sua alma poética africana, Tavares representa a vida diaria

de Angola, numa mujtlicidade discursiva inseridao ambito do simbdlico. Ajustando a

express«o |iter8ria ficonstela-»es 1 magins§8r.
simb-licas de que | an-a m«o o0 poet a, qgue 1
pluridimensional, portantoeapc i al , do mundo simb-1licoo (DU
é essencial.

Indefinidamente sugestivos, os simbolos internalizam um ritmo nervoso que da
conta de expressar emocdes, tensdes, afetividades, sonhos, que a imaginacao poética,
seguramente, € capaz deelecadear. Ritmo capaz de materializar um elo entre poesia e
experiéncia exptita. Desse modo, pensar o0 universo simbolico equivale a investigar as
relacées que se colocam no plano humano, no plano social, no plano,ptti&é que
tange ao dominiospecifico da criacao literaria angolana (africana), o simbolo, em sua
intensa fecundidade discursiva ativa um universo ficcional, constrsma@ cultura e
na Historia de Angola. Tratse do simbolismo africano designado como um conjunto de
simbolos inspados nas suas religi®ésrevelador de uma incomparavel riqueza
psicoldgica, que por consequéncia fornecem quadros primordiais para o simbolo, quer a
imaginacado estreitamente motivada pelo poético, nacionalismo, religido, lingua, funcdes
sociais, por gergeraciais. Estabelecese, por certo, relacées histéricas entre o simbolo
e entre certas interpretacfes, em que tal producdo de sentidos, por meio deste universo

ficcional, manifestase no ato de poetar que passa amiude envolver no ambito discursivo

“Cf . Kabengel e Mun aqugse entantsam has diferanses rdgiesala Afriea negra e

entre diferentes etnias ndo s6 apresentam muitas vezes semelhancas de estilos, como também possuem em
comum certo nimero de caracteristicas gerais que sobrepdem as diferencas de estilosseVpdfica
exemplo, determinada quantidade de similitudes nas relacdes entre as formas artisticas e as crencas
religiosas, o0 que leva a atribuir as praticas rituais da maioria das sociedades africanas as mesmas origens.
Em geral, as formas de arte africana iegemse num quadro comum, mesmo que esse pano de fundo
conceitual venha se exteriorizar de diferentes maneiras. (MUNANGA, 2009, p. 32)
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as anigas marcas da oralidade, da tradicdo que buscardeseeceda letra literaria,
construindese no siléncio do néo dito.

E assim, poetando em lingua portuguesa, a historiadora Paula Tavares obtém um
desempenho como um narrador cuja voz, no espaco rhatdiriguistico do poema, é
capaz de absorver e exteriorizar pela |lingt
do silenciadodo para usar SH). @signcicelscereado de J u |
imaginario em que as mulheres (particularmente aslamg) estiveram culturalmente
submetidas.

Paula Tavares, ao lado da eflorescéncia simbdlica, metamorfoseia sob a influéncia
de motivacdes ancestrais, Angola, a terra, os frutos; sua maior motivacao simbélica. Em
declaracédo divulgada pela&io eTelevisdo déortugalNoticias Pesquisa, em 2008, por
ocasido da (re) edicdo &etos de passagera poeta declara que

a grande motivacao continua a mesma: Angola, a terra, os frutos,
mas desde entdo perdse alguma inocéncia. Passou muito
tempo, havia mguela altura uma certa ingenuidade, um olhar
inocente, o mundo deu as suas voltas e n0s com ele, afirmou a
poetisad. OHoje, olho e vejo que I
de os poemas manterem a sua atualidade e terem cumprido
naquel a al t,acrescemou.qRTR, 200& pe |l 6

As fortes marcas (ou motivacdes) ideologicas permanecem. No entanto, em uma

atmosfera mais sensitiva do que realista, a poeta explode a inocéncia perdida, as tensées
entre passadpresente, ou ainda, entre tradicdo e modernidad®or essencial de
unificacdo e de fixacdo vinculada a questio de identidade ctfituralm mundo que,

afinal, ja é outro. As reflexdes de Paula Tavares ajuti@na melhor compreender sua
proposta literaria (e a de varios escritores africanos). Pemmaita inferéncia de uma
poética alimentada pelos valores da terra que evidenciam as raizes culturais negro
africanas, crioulas popular.

No caso especifico, Angola, a terra, os frutos, reconhecidos no processo de criacao
literaria (e poética), sdo conclados como motivacdes simbolicas adjacentes a um
contexto de urbanizacdo acelerada e de globalizacdo, que por sua vez ddo um colorido
primordial a palavra poética compativel com a lirica produzida nos intervalos entre escrita

e oralidade (tradicdo), a partia década de 1980. Nos poemasRites de passagem

55 Cf. Stuart Hall, In:A identidade cultural na pésiodernidade fio pr - pri o conceito com
lidando, identidde, é demasiadamente complexo muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido
na ci°°ncia social contempor®©nea...o0o. (HALL, 2004, p
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(2007, gue na opini«o de I noc°ncia Mat a, A ar

imagem sinestésica (mistura de imagens sensoriais), principalmente na citacéo de frutos

para simbolizar as caracteristichse mi ni naso ( MATA, 2661, p .

linguagens (de fonte oral e sinestésica) que irdo se fortalecer em obras posteriores,
ampliada num horizonte mais critico, que articula o universo simbdélico em que 0s
simbolos exprimem relacbes tem@u, espagtempo, imanentéranscendente
(CHEVALIER, 2007, p. XXV). E literariamente por meio dos simbolede natureza

nao linguistica—que Paula Tavares prop8e do ponto de vista estético literario um sentido

a sua terra (e sua gente). Esta é uma constastudmiverso ficcional: (re) significar e

(re) pensar a luz da pésodernidade, a historia do seu pais; sendo assim proprias desse
universo de expressao simbdlica as construcdes sinestésicas, que enlacam imagens
poéticas dos povos da Huila adaptadas armajge devem ornamentar.

A simbiose estreita que da vitalidade ao simbolo, como diz Chevalier, emana
precisamente do esforco do homem para decifrar (e subjugar) um destino que lhe escapa
atraves das obscuridades que o rodeiam.

A exper i ° ncigee sadssefidaecontiemplaso reflexo da insercao do
homem na profundidade da imaginacdo humana. -Beatde um espaco do psiquismo
imaginante, nadinear, em que se configuram imaginarios universais (e intemporais), que
por sua vez encontrase obscurognxertados nos temas imaginarios (como a lua, o leéo,

o lago, a terraetc.). Assim, dotado de mobilidade e principio imaginario, o simbolo
permite ativar um movimento da i magina-«o
movimento, em seu meio cultueal ( CHEVALI ER, 2007, p. XV).

grande s2mbolo do inconsciente coletivo

A
do

A

q

m« e . £ um s2mbolo de fecundidade e regene

carregada de afetividade e de dinamismo. si@éiemando esse arquétipo no contexto
angolano (africano), perceise um encadeamento do destino, ao¥hito eterno retorno,

sob os movimentos de uma comunidade que foi divida por conta do colonialismo
portugués e que se pode (re)agrupar, revelando sireatlt@ente um rompimento e unido

das partes outrora separadas.

56 Sobre a relagdo mito e arquétipo, ver Jean Chevalier & Alain Gheerbrabigibmario de Simbolas
(2007 p. XIX)
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E sob o signo da bipolaridade, que este arquétipo (terra) manifesta constelacées
imaginarias que dao conta no campo da escrita literaria, como diz Chevalier, tomando o
sentido freudiano da pale; em que o simbolo exprime, de modo indireto, figurado e
mais ou menos dificil de decodificar, o desejo ou os conflitos.-Seatke uma espessura
folheada de sentidos e de possiveis dire¢cdes encontrados nas diversas producdes do
inconsciente. Por certayjma via de comunicacdo rompe o involucro atualizando e
integrando o valor simboli€éentre um sentido oculto e a realidade de uma expectativa,
pois, 0 s2mbolo fiexiste somente no plano dc¢
(CHEVALIER, 2007, p. XXIll). Observase, desta forma, que a compreensao destes
depende menos do uso da raz&o. E neste sentido, portanto, que o simbolo enxertado no
centro da imagina-«0 po®tica converge par a
imaginagéo inventa mais que asse dramas; inventa vida nova, inventa mente nova,
abre ol hos que t °(BAGCHEMBD, 1989, p 8 de Vvi s«o0O0

Vibrando nesta mesma sintonia, e tomando como referéncia a imagem, o critico
cultural Homi Bhabha chama a atencéo para o fato de quagammnao deve nunca ser
lida mimeticamente como a aparéncia da realidade. Assingdemue 0 poetarevestido
de alma poética-tece no seu imaginario o mundo percebido e vivido, essencialmente no
nivel do inconsciente. Ai, sao articuladas forcas paetés que tendem a entrar em acao
nas obras literarias, que por sua vez, é materializada e codificada pela linguagem poética
no texto literario. Langae, desta forma, um enigma, que logo a seguir sera decodificado
pelo leitor para que ele deixe de seue é. Tais consideracfes convidam a uma reflexao
acerca da imagem do enigm8tico, quetpsm cer
(TAVARES, 1999, p.12 3) , AfCanto de nasci menitpo (TAV.
ATerracot ao ( TAVARES, el l®@®9,( TAVARRBYS,, 2i0B007,
ARaparigao (TAVARES, 2007, p. 48), ACol heit
anunciam um intenso lirismo, e que pela reinvencao poética € capaz de tecer as vozes
silenciadas dos povos da Huila, ou melhor, da alma do hameafricano. Articulase,
clarament e, neste espa-0o da escrita a fAi ma
identidade humana como imagerambas molduradas ou espelhos familiares do eu
[selfhood que fala das profundezal%998,¢p.83).cCortht ur a o

Cf. o estudo de Jean Cheval ibDiionarig deAdimbolgso vé&8dr e er br an't
simbolico atualizese diferentemente para cada um de nds, sempre que uma relacdo de tipo tensional e
intencional que une o signo que estimula e o sujegqgucebe.
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isso, tocamos igualmente na natureza do conhecimento, do saber, que, por sua vez, esta
estreitamente ligada aos signos da linguagem e do conhecer.

Remontando, portanto, ao inicio deste capitulo, que se materializou diante deste
discursoreferente a relacao intima entre simbolo e imaginario, sukdimloefato de que,
entre a voz do simbolo e o0 eco do imaginério, expaena voz poética de Paula Tavares,
foco de andlise deste capitulo. Este assunto (de fonte inesgotavel) cqulegisda
angolana Paula Tavares, que cristaliza em sua praxis literaria uma intimidade na
articulacdo dos simbolos e que explora, além dos arquétipos universais, simbolos do
complexo sociocultural angolano (africano) e sua rica etnografia. Harmoniza estes
microasmos, referido por Chevalier, a fim de proporcionar um caminho aberto a uma
realidade oculta subjacente (e além) ao imperialismo estrangeiro. Acolhe na simplicidade
(e na tradicdo) a matér@ima que ilumina sua arte poética que se deixa apreender no
delinear das linhas do seu poema. Congelaima (re) afirmacdo dos valores culturais
das antigas sociedades tradicionais que remonta ao periecolqmi@l de Angola.

Os simbolos intercomunicase, esbo¢cando um espaco possivel de se interceptar
0 Homem em @munhdo com o Cosmos, com O primitivo, com a tradicdo e a
modernidade. Uma poesia tado dinamica, intuitiva (e naturalmente sensitiva), como a de
Paula Tavares, €, portanto, o germe de uma imaginacéo criadora literaria que se alimenta
de imagens conectadas @enario da Huila. Parafraseando Bachelard, sédo as imagens que
ativam Afor-as I maginanteso no 2ntimo do
e de descoberta desencadeia uma fungcédo de despertar.

Assim, diante da lei de expressdo poética contidaemmw rda imaginacao, €
preciso (antes de tudo) para compreender o simbolismo imaginario: enveredar pela via da
antropologia. E, para ampliar essa ideia, teamaecorrente o conceito de Gaston
Bachelard, segundo a qual a poesia € uma verdadeira funcéspaetdr. Em tempos de
crise, se faz necessario acordar, despertar o intimo da consciéncia. A literatura preenche,
sem duavidas, um desejo humano. Representa a emergéncia da imaginacdo. E um

significar, um fazer sonhar diferentemetite.
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GRAFISMOS EM VARINHAS:
memoriase estéticas afrandigenas em margens amazoénicas

GRAPHICS IN WANDS:
memories and africanindigenous aesthetic on amazonic borders

Renato Vieira de SouZa
Agenor Sarraf Pachetb

Resumo: A convivéncia com comunidades que circundam a baia de Marajo, no Par4,
permite perceber ricas expressdes da diversidade estética amazbnica. Neste artigo, por
meio da metodologia da Histéria Oral e dos processos de afloramento de memodria
(ALBERTI, 2005; HALBWACHS, 2003; BOSI, 1999), dialogamos com experiéncias de
mulheres de Mosqueiro e Soure acerca do grafismo inscrito em varinhas da conquista ou
do amor, desvelando tradicdes e sabearfes-indigenas nesta regido. Com base na
tematica arte e estética, buswes interfaces, especialmente com o pensamento de Dondis
(1997), Eco (2003), Wong (1998), Velthem (1998) e Vidal (1992); assim como sobre
artes e historias locais, interagimos com Schaan (1997), Hamoy (1997), Pacheco (2012)
e Jardim (2013). Neste enredayrpmeios de escrituras, visualidades e oralidades,
apresentamos o grafismo em varinhas em seus antigos e novos significados culturais
como arte, estética, saber e patrimoénio local que, apesar dos doloridos processos de
colonizacéo e desvalorizacéo destetubartistico amazoénico, pela persisténcia do saber
fazer feminino resistem ao esquecimento.

PalavrasChave Varinha; Grafismo; Estética; Mosqueiro; Soure.

Abstract: The coexistence with communities that surround the Bay of Marajo, Para,
allows to realie rich expressions of Amazon aesthetic diversity. In this article, through
the methodology of oral history and memory processes outcrop (ALBERTI, 2005;
HALBWACHS, 2003; BOSI, 1999), we dialogue with Mosqueiro and Soure women
experiences towards graphicssénbed on wands of conquest or love, and reveal
Africanindigenous traditions and knowledge in this region. Based on the theme of art and
aesthetics, we seek interfaces, especially with the thought of Dondis (1997), Eco (2003),
Wong (1998), Velthem (199&)nd Vidal (1992); as well as about local arts and stories,
we interact with Schaan (1997) Hamoy (1997), Pacheco (2012) and Jardim (2013). In this
scenario, through scriptures, visualities and orality, we present the graphics in wands in
their old and newuwtural meanings as art, aesthetics, knowledge and local heritage that,
despite the painful processes of colonization and devaluation of this Amazonian art
object, by the persistence of the female krow, resist oblivion.

Keywords: Wand; Graphics; Aesthies; Mosqueiro; Soure.
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Mosqueiro e Soure: cenas de historia, arte e cultura

Mosqueiro e Soure s&o localidades amaz6nicas marcadas por intensos transitos
e interag@es culturais entre indigenas, colonizadores, africanas e outros estrangeiros desde
o periodo colonial. Esse processo gestou diferentes relacdes de poder e sociabilidade,
igualmente entre determinados grupos, especialmente indios e negros, que construiram
com sua maale-obra a producdo de patriménios materiais e imateriais locais, trocas de
diferentes sabedorias e sentimentos foram ali estabeldétas essas trocas, expressoes
estéticas em objetos de uso doméstico e celebracdo ganharam visibilidade tanto no
passado, quanto em tempos contemporaneos.

E possivel dizer, conforme pesquisas Bacheco (2012, p. 200), que os
encontros e bricolagens entre indios e negros no mundo amazonico marstestam
Aexi st °nci a afteandigemaaassini como«em performances, vocabulos,

culinarias, estéticas, costumes e tradicdes que diferencizonstituicdo de homens,

mul heres e crian-as amaz!'!nidas, quando se

unido € visivel ndo apenas nos tracos fisicos de seus moradores, mas especialmente no
modo como vivem, constroem objetos artisticos, manifesteancas e lutam pelo
sustento. Ainda para Pacheco (2009) no mundo amazdnico néo € possivel falar de culturas
africanas, descolocadas dos contatos com narrativas, saberes, cosmologias e patrimoénios
de populagcbes indigenas. Em diferentes momentos, indi@gresntrocaram em Si
sentimentos, crencas, sabefazeres, legando a regido um rico patrimé@ifro-indigena.

Um desses patrimdnios esta impresso nas varinhas, assim como no folguedo do boi, danca
do carimbd, gamba, entre outras expressoes artisticasaespdas pelos mais diferentes
territorios da regido.

Em cenérios dessas localidades amazoénicas interligadas em dimensdes geo
histéricas e geoculturais (MIGNOLO, 2003), percebemos nas suas artes e estéticas,
persisténcias, recriacdes e ressonancias de;desd que somente ha pouco tempo
comecaram efetivamente a ser desvendadas. Neste artigo, ganhara desiaiduieass
da conquistauvarinhas do amoornamentadas com desenhos presentes na arte indigena
e africana. Assim pelo modo como indios, negrosue sescendentes misturam seus
saberedazeres, compreenderemos esse objeto artistico afscmmdigena.

A confeccdo das varinhas ao conjugar tradicdo e modernidade (GARCIA

CANCLINI, 2003) desafia visdes abissais que pretenderam desqualificar as ai®s loc
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em detrimento de concepc¢des formalistas de artes eurocentradas. Certamente ndo estamos
defendendo a existéncia de uma identidade marajoara unificada e estatica, mas a
capacidade dos diferentes grupos locais de construir em didlogo com cosmologias,
ecosistemas e estéticas cotidianas obras de arte, como procurou demonstrar Jardim
(2013) ao acompanhar em cartografia de memoérias o-fedsgrem fibras de jupati

tecido por mulheres de Sdo Sebastido da Boa Vista, no Maraj6 das Florestas.

As varinhas emerge, entdo, como patriménio material. Seu aparecimento
constitutse parte de uma gama de tradicdes da cultura visual amazonico e marajoara,
aparentemente recentes quanto ao seu suporte, mas com um aporte de experiéncias
construidas ha muito tempo, o que deetifica autoridade e interesse frente aos olhares
estrangeiros que, em geral, acaba apontando apenas um aspecto historico superficial
esteticamente caracterizado nos produtos artesanais. Nessas varinhas sao feitos os
gr afi s mo s?® ¢omm o audilo @ arsadlamina cortante, retirande a casca da
madeira Santa Clar&(@phorbiaceaegspécieMabea Angustifolia Spruce ex Beuth)

outras espécies comasaringueira dando origem as formas (Fig. 01).

Fig. 011 Processo de gravacdo dos
bordados eam uso de lamina. Foto da
Pesquisa, 2011.

As varinhas sdo pequenos troncos de madeira com diametro regular, variando de
0,5 cm a 3,0 cm e com extensdo longitudinal de até 1,00 m. As figuras séo
predominantemente geomeétricas e podem ser de varios padrdes. A pesquisa ndo descobriu
a finalidade primea dessas varinhas, mas pelas narrativas orais de artistas e moradores

de Mosqueiro e Soure ha pelo menos cinguenta anos elas tém sido vendidas como

61 O termobordadag utilizado pelas artesas e se refere a técnicgrdsura retirando a casca do vegetal,
formando desenhos na superficie da vara.
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lembranca, simbolo de afeto e instrumento de conquista, dai ter se popularizado em Soure
como AVaai @Gbmaqwiagt ad e em Mosqueiro como AV

O interesse em conhecer melhor as experiéncias que envolvem o processo
criativo desse patriménio cultural esta ligado a necessidade de lutar pela preservacdo do
artesanato como um simbolo local atravésgt@priacdo do geometrismo. A discussao
sobre o0 que separa o artesanato das demais manifestacdes artisticas na modernidade tende
a se resolver sem entrar na relativizagdo, pois, diferentemente de outros casos de
generalizacdo, o artesanato vem sendo ebjiet reflexdo filoséfica no campo das
humanidades.

Ha particularidades no fenbmeno das varinhas que ainda ndo foram investigadas
como a frui-«0 e 0O apego Que as artes«s e
tornando o sentido de obra aberta maipdpal e menos metaférico. Ao teorizar a
respeito da relacéo artistdora e o fruidor, Eco (2007) defende que a obra artistica passa
a ser um objetcautbnomo,desconectado da subjetivacdo de seu autor e sujeito a
Aaprecia-«o0o al hei abvaerdcidna pelo gue ela é4 Oepresenfapaa m a
o fruidor$?

Além desse aspecto contido no valor artistico das varinhas o que se tem visto é
uma forte insatisfacdo no olhar dos entes sociais envolvidos no processo de confeccdo de
varinhas que revela dificuldas ainda néo resolvidas historicamente, todas elas vividas
além de sua experiéncia estética e que ndo podem ser ignoradas quando se deseja
conhecer o processo de luta, afirmacao e resisténcia cultural de uma arte eaérstética
indigena.

A relacdo cond#iuida entre as artistas de Mosqueiro e Soure e as varinhas tém
histérias insolitas que ndo devem ser analisadas de pontos de vista tédo distintos e alheios
a questdes fundamentais que as orientam. Para se referir as falas das artistas®da regido,
€ impresindivel perceber como seus discursos foram constituidos, os quais ndo se
revelam sem uma busca dos elementos culturais, sedimentados ao longo de um processo

gue culmina no presente.

62 As varinhas apresentam esse componente emocional muito forte que nédo esta restrito as mulheres que
as confeccionam. Ha relatos de histérias de amor de mais de quarenta anos, protagonizados por esse
objeto.

83Apesardas mulheres que confeccionam varinhas se intitulamesasaqui se procura desconstruir essa
nomenclatura que lhes foi originalmente imposta. Portanto, lhes atribudnoasidicdo deartistas A

pesquisa também localizou o género feminino predomimantenfeccao de varinhas.
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Essa critica do movimento passado se faz em sua presentificacdo coanddorm
atualizélo, dando subsidios a que se perceba a possibilidade de repeticdo que consiste em
novas modalidades nocivas a liberdade (CARDOSO apud SARLO, 1997). Analisando
essas questdes pretendemos envolver o leitor nos aspectos que circundam a arte das
varinhas, visando esclarecer o contexto em que se desenvolve a experiéncia simbdlica,

substanciada nas falas das artistas cuja forma identitaria fomentou a investigacgao.

Tipologia dos grafismos
Pela contextualizacdo apresentada anteriormente, o grafismo em varinhas figura

como icone da cultur@ro-indigena amaz6nica. Em sua composicao estética e simbdlica
reflete um lugar do passado e do presente que nao se restringe a Mosqueiro, embora la
estepm as mais significativas memorias de seu periodo de esplendor. Essas memdrias
traduzem experiéncias vividas e ressignificadas a luz dos tempos presentes (BOSI, 1998).
Assim, quando sdo compartilhadas revelam o esforco do narrador em dar sentido a
trajetdna tanto do lugar, quanto aos percursos de construcéo de sua identidade pessoal e
social. Nesse sentido, a tradicdo dos bordados promoveu uma relacdo de proximidade,
com as artesds em primeiro plano, e em seguida com os demais sujeitos sociais. Em todo
ca®, a experiéncia estética é presente e se consolida no processo de constituicao formal.
Desse modo convém esclarecer os tipos de padréo utilizados e os sistemas de repeticao,
e para isso € necessario lancar mado do que ha de pesquisa relacionada campesse ca
do conhecimento onde a antropologia e a arqueologia tém fornecido importantes
referéncias para o estudo do fenbmeno estético.

O desenvolvimento do estudo da tradicéo rupestre amazénica desenvolvido por
Berta Ribeiro (1997) viabilizou a utilizacdo denténologias da arte marajoara, que
apresenta semelhanca na repeticdo, mas com formas diferentes dos padrdes localizados
nas varinhas. Entretanto, o termmotivo decorative®@ mais apropriado para se fazer
referéncia aos grafismos. Ao estudar a ceramicajosaea Schaan (1997) encontrou
diversos desenhos que variavam tanto nas representacoes de figuras da natureza quanto
nas for mas. Em fun-«o disso, as s-seneml o u: A C
geometrizantes e naturalistpk3® sedegurlBd RO ap
tradicdo amazoénica de gravuras se destacam as tematicas antropomorfas (representacées

de seres humanos).
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Os motivos naturalistas sao representados tanto por desenhos antropomorfos
guanto zoomorfos e fitomorfos, enquanto os motivasggrizantes se assemelham a
figuras da geometria linear (Fig.02). Estes ultimos se aproximam do padrédo encontrado
nas varinhas de Mosqueiro e Soure.
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Fig. 02i Motivos geometrizantes e naturalistas localizados na llha do
Marajé-Pard. Arte: Renato Vieira
Fonte: www.viafanzine.jor.brO09fotosarqueol3.jpg. Acesso em jan 2010.

As nomenclaturas empregadas pelas artistas sao variadas, ora identificando os
grafismos como fAdesenhoso, Abordadoso ou i
grafismos geomeétricos smcaixam nas nomenclaturas apresentadas, embora as varinhas
bordadas ndo apresentem relacdo com o contexto da cultura ancestral marajoara. Os
motivos decorativos quando se repetem sdo denominpadsio decorativo Os
elementos unitarios que formam o padrd s«o denomi nados Auni da
(SCHAAN, 1997, p.138). Ao lado alguns exemplos de padrées e unidades decorativas
das varinhas.

Esses padrdes geomeétricos sdo 0s que apresentam designacao prépria na maioria
das falas das bordadeiras. O primeiro pad®do apel i dado de fAcobr i nh
terminologia também em Soure. Segundo Lucia Velthem (1998) que estudou a tradicao
da pintura corporal dos Wayana, localizados no sudoeste do Para, essa modalidade grafica
se refere a seres sobrenaturais tipificado®&aima, que pertence a uma classe de nomes
diversos, mas de aspecto semelhante, ou seja, uma imensa serpente cujo representante
zool -gico ® a sucuri, t rgardaunzdi edéa (I M B LeTr HaH Mne a
VIDAL, 1992, p.65).
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Padrao decorativo Elementounitario ou

{

unidade decorativa

Tabela 1- Quadro comparativo entre o padrdo decorativo
e o elemento ou unidade decorativa

A figura dacobragrande ndo € uma particularidade dos Wayana, mas da
cosmogonia amazoénica. Os tracos dessa encantaria podem ser percebidos em toda a
regido e, inclusive, nos grafismos, embora as arteséds desconhecam essa dimens&o ou nao
tenham o dominio simbdlico exgsso pelos Wayana. Se considerando a matriz indigena
do grafismo em varinhas sem esquecer suas ressignificacdes no contato com a matriz
africana, é provavel que o laco semantico tenha se rompido ao longo da histéria, no
contato dos Tupinamba ou Miribiragtabitaram a ilha de Mosqueiro com a cultura do
colonizador.

O segundo padr «o, chamado Aflorzinhao
correspondente entre os grafismos indigenas estudados. Pode ser uma criacdo dos
antepassados inspirados em alguma espégetaleou uma variacdo do ente sobrenatural

Al agartao, |l ocalizado principal mente na ce:s
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pode ser um grafismo africano apropriado, mas qualquer coisa que se diga carece de
melhor investigagdo. O que a experiéncia hiséddeixou visivel foi que as trocas

culturais entre indios e negros se efetivaram nos mais diferentes territdrios por onde se

encontravam, seja fAcriando zonas de cont at c
pesqueiros, fortificacbes, quilombos eana mb o s 0, sejam em Aoutr o
trabal ho, moradia, divers«o e |iberdadeodo (F

O terceiro padr «o, cdeaomaeguwaridade hagointura ho 0 e |
de face dos Kaiap&ikrin do Cateté, localizados na regido sudeste dé.Resse grupo,
o grafismo ® denomi nado fibo frdliginbacNapidturee t em f
corporal, a decora-«o0o A® uma proje-«o0 gr §fi
o individuo também participa, projetado no cenario social pelda pir a que 0 Ve s
(VIDAL, 1992, p. 144). Nela estado os principios basicos desse grupo. Trazendo essa
concepcgao para o grafismo em varinhas, € adequado pensar que a perda das raizes
etimologicas ndo significa a extincdo da forma, mas a ressignificacdolisembo
elemento grafico. Isso aponta que, qualquer que tenha sido o nome dado a unidade
biquinho no passado e seu significado ancestral, o que vale para as artesds € a
representacdo de uma memoria, uma marca social que nao se extinguiu e que permanece
como um simbolo também estético. A producéo das varinhas em tempos contemporaneos
traz implicito o didlogo passado e presente, manifestando continuos ou novos usos e
sentidos. Sendo a memdria uma reconstrucdo seletiva e atualizada do passado
(HALBWACHS, 2003, os saberes e estéticas locais traduzidas no grafismo da varinha,
revelam o modo como as artistas amazonicas manuseiam os codigos e narratividades do
passado indigena em suas interculturalidades com grupos diasporicos. A seguir a

iconografia dos padrdesais antigos encontrados nas varinhas de Mosqueiro e Soure.
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E i

Fig. 03 i Diversidade de formas de
bordados impressos em varinhas. Foto da
pesquisa, 2011.
A partir das formas mais antigasque provavelmente sao originadas de um

repertorio diverso e difuso, semelhante as formas apelidadas pelas bordadeiras
desdobranse novos padrbes que atualmente em Soure sdo mais de ¥dbentmalise
desses elementos e padrdes, podemos partir para uma categorizacao formal desenvolvida
por Wucius Wong1998). Esse autor apresenta o desenho bidimensional com algumas
particularidades que devem ser destacadas como a unidade de forma, representada pelas
por-»es clara e e s-epretoatendeindsmacodseesra ogrebo cdimoa n c o
ocupado e o brancoomo n&do ocupado. Assim, uma forma preta é reconhecida como
positiva e uma branca como negativa. o0 (Il dem
a ser pretas, mas de uma tonalidade maescara em contraste com a cor clara da
madeira em tom bege. A piaularidade de tons se encaixa perfeitamente no caso dos
grafismos em varinhas.

A reproducdo é outra particularidade do desenho bidimensional. Ativando a
repeticdo, esses formatos poderdo realizar 0 que se dw@mn@osicdo formabue
originara umaestruura de repeticdp que por sua vez, reproduzira o efeito de
similaridade. As estruturas de repeticdo sdo apresentadas nos padrbes decorativos e a
partir delas sédo reproduzidos grafismos e criados novos padrées. Essa variacéo revelou
se com intensidade enqua a confec¢cao de varinhas era uma pratica massiva e coletiva
na regido estudada e que permanece utilizando os mesmos padrdes ha varias décadas. A
abordagem de Wong se complementa com as categorias estabelecidas por Donis Dondis
(1997) que utiliza objetamente os principios psicolégicos da Gestalt para explicar as
técnicas de composicao visual. As estruturas de repeticdo recebem a designacédo de

Aop-»es VvisuaisoO que em geral sugerem regul

64 A extensa iconografia dos bordados produzidos pela familia Rocha e Silva em Soure esta detalhada no
trabalho da pesquisadora Ida Hamoy (2007).
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com essa opc¢ao que aprdsen modelo estrutural onde sédo compostos os grafismos, a

resposta relativa do expectador sera sempre o repouso ou relaxamento.

Fig. (3 Fig. 3.1 Fig. 3.2

O equilibrio relativo pode estar contido nas formas regulares em geral e compde
as categoriaBarmoniae racionalidadeno caso dos tridangulos e quadraddgBig. 3.1 e
3.2). Estas formas tém multiplos significados, atribuidos por associagéo arbiirpda
mei o de nossas fApercep-»es psicol -gicas e f
percepcbes das mais diversas podem ser apreendidas desse conjunto de figuras. A
concepcao do positivo e negativo dando margem a percepcdo bidimensional na
manifestgdo visual se consolida com a simetria (cada unidade decorativa €
rigorosamente repetida em seus lados opostos), a regularidade (ordem baseada num
principio constante e invariavel) e a repeticdo, formada por conexdes visuais
ininterruptas.

A analise desseslementos visuais explica a relacédo pdismlogica que esta
implicita na experiéncia estética e que ndo deve ser analisada isoladamente dos
fenbmenos marcantes que constituem o imaginario amazoénico. A semelhanca com 0s
grafismos Wayana e Kaiap6 apontaminhos na investigacdo de possiveis origens, sem,
entretanto, elucidéas com os preceitos miticos evidentes.

Ainda é possivel levar em conta elementos interculturais que contribuiram para
a composicao grafica desse objeto. Trasende elementos oriuosl de outras matrizes

como a europeia ressignificada, visto que tanto Mosqueiro quanto Soure séo localidades

55Dondis também se refere ao circulo como categoria, mas sua explanagaeaarhateta para a analise
dos grafismos em varinhas uma vez que a iconografia existente no universo pesquisado ndo apresenta essa
forma.
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